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1. APRESENTACAO

O Curso de Teatro-licenciatura do Instituto de Cultura e Arte da Universidade Federal
do Ceara apresenta, a comunidade académica e ao publico em geral, este documento que trata
da reformulacao do seu Projeto Pedagogico de Curso (PPC), a qual pretende ser implementada
no primeiro semestre letivo de 2023. Este curso, criado em 2010, teve na sua integraliza¢ao
curricular uma primeira reforma e ajuste no ano de 2012, posteriormente um segundo ajuste no
ano de 2015 e, por fim, uma reforma intensa em 2019, sempre querendo, com estas mudancas
no curriculo, discutir e otimizar as possibilidades pedagogico-artisticas oferecidas ao corpo
discente. Nestes processos de mudanga curricular — e a proposta aqui apresentada segue este
impulso — sempre hd o desejo e necessidade de rever e problematizar as dindmicas
pedagbgicas, poéticas e éticas do curso. Do mesmo modo, ha o intuito de se perguntar
criticamente sobre os /ocus epistemologico e politico do curso na propria Universidade, no seu
tripé Pesquisa, Ensino e Extensao, o que deriva em uma valiosa relagdo de permeabilidade e de
acdo para com 0 nosso meio social, artistico, politico, cultural e historico. E justamente esta
relagdo entre Curso, Universidade e Cidade, em movimentos de influéncias mutuas, que €

percebida e reativada em uma revisao e reformulagdo curricular.

Compreende-se que o Projeto Pedagogico de Curso ¢ a maneira como se registra o
curriculo no seu sentido formal. E se o curriculo formal pode ser entendido como um conjunto
de componentes e agdes curriculares organizadas, nos quais € possivel incluir propostas,
regimentos e diretrizes, isto ndo € suficiente para descrevé-lo. Um curriculo € o resultado de
uma vivéncia gerada a partir das discussdes, interpretacdes, sentidos criticos, sensibilidades e
perspectivas de mundo e de trabalho propostas pelos participantes do grupo que experienciam,
no seu cotidiano, o curriculo. Este deve estar sempre em movimento e sendo debatido de
maneira aberta, inventiva e democratica. Neste sentido, vale registrar que todo o processo de
reformulacao aqui proposto foi sendo configurado com a participagao coletiva de professores,
estudantes, egressos e servidores técnicos do curso, de maneira democratica, respeitosa e
solidaria, abrindo lugar a diversos consensos e também dissensos, que permitiram chegar a
integralizacdo curricular proposta, assim como a reformulagao deste PPC como um todo, depois

de intensivas reunides periodicas do seu Nucleo Docente Estruturante (NDE).



Embora seja recente a ultima reforma do projeto pedagdgico do curso, que iniciou sua
implementacdo no ano 2020 e demonstra inspirador apuro conceitual, alguns fatores
demandaram um novo olhar para o documento com o objetivo de redimensiona-lo a luz de
diretrizes que foram oficializadas nacionalmente e também no ambito da Universidade Federal
do Ceara, além de dados situacionais do contexto. Nesse sentido, as principais motivagdes para

a atual reforma do PPC que se apresenta, podem ser assim descritas:

e Adequagcio da proposta curricular as diretrizes da curriculariza¢io da extensdo’
nas universidades brasileiras, que prevé, no minimo, 10% da carga horaria total
de integralizacdo dedicada as atividades extensionistas;

e A partir de dados da Governanga da UFC contendo diversos indicadores® em
relacdo aos cursos de graduacdo, foi possivel identificar certo desafio, a partir
do quinto semestre, para discentes manterem-se matriculados no curso com a
carga horaria adequada. O que pode impactar diretamente num maior tempo
de permanéncia no curso. A integraliza¢do curricular anterior previa 3.363
horas, numero superior aquele exigido pelas diretrizes nacionais e que
demandaria maior tempo de dedicacao dos estudantes a rotina universitaria,
ampliando o desafio de conclusdao do curso no tempo previsto;

e Contingéncias estruturais do curso de Teatro do ICA-UFC, tais como: reduzido
quadro docente, contando apenas com dez professores no regime de dedicagdo
exclusiva; dificuldades em aprovar junto a administragdo superior concurso
para a vaga efetiva de uma professora EBTT que se aposentou; necessidade
dos docentes atuarem no tripé pesquisa-ensino-extensao e também assegurar a
oferta de uma elevada carga horaria de disciplinas obrigatorias previstas no

curriculo; a caréncia de maior nimero de salas apropriadas para atividades

! As diretrizes relacionadas ao processo de curricularizacdo da extensdo estdo descritas nos seguintes documentos:
Resolugdo N° 28/CEPE, de 1° de dezembro de 2017 — que “Dispde sobre a curricularizacido da extensdo nos cursos
de graduagdo da Universidade Federal do Ceara (UFC)”; - Resolugdo CNE/CES N° 7, de 18 de dezembro de 2018
— que “Estabelece as Diretrizes para a Extensdo na Educagdo Superior Brasileira e regimenta o disposto na Meta
12.7 da Lei 13.005/2014, que aprova o Plano Nacional de Educagdo — PNE 2014-2024 e da outras providéncias”;
cujo prazo foi atualizado na Resolugdo CNE/CES N° 1, de 29 de dezembro de 2020.

2 Entre os dados destacados pelo relatorio: a carga horaria média semanal dos alunos esta entre 15 e 18 horas
(sendo a referéncia 25 horas por semana ) e o tempo médio de conclusdo esta entre 9 e 12 semestres (referéncia 8
semestres). Dados extraidos no ano de 2021.



praticas que comportem maior nimero de estudantes no Instituto de Artes; a
necessidade de duplicar a oferta de determinados componentes, em especial
aqueles de natureza pratica, resultando na divisdo de turmas de modo a se
adequar aos espacos existentes e também oferecer um percurso formativo mais
personalizado com grupos menores, resultando no aumento da carga horaria
dos docentes. Esses entre outros fatores, evidenciaram a necessidade de revisdo
da proposta em dialogo com a analise contextual;

Padronizar a carga horaria praticada nos componentes curriculares que
integram o PPC. Observou-se uma excessiva variagdo de padrdes de carga
horaria que gera dificuldades tanto na composi¢do do planejamento de
docentes e discentes. Assim, o estudo buscou operar com menor variagdo de
carga horaria na proposta desenvolvida;

Ampliar o didlogo com a BNCC e o Novo Ensino Médio que, apesar das
avaliagdes criticas que ainda precisam ser consideradas, apontam forte
incentivo a flexibilizagdo curricular e a0 maior protagonismo do estudante na
escolha de seus itinerarios formativos;

A aprovacdo da Resolucdo do CNE N° 2, de 20 de dezembro de 2019 que
estabeleceu novos parametros para a formagao inicial de professores no Brasil,
impactando o projeto pedagdgico de todos os cursos de licenciatura que

precisavam atender a nova distribui¢@o de carga horaria indicada.

Assim, este PPC ¢ uma resposta aos desafios e diretrizes apresentadas e sua

formulacao ¢ fruto de discussoes e decisdes que estiveram amparadas em diversos documentos

normativos que regularizam os Cursos de Licenciatura em Artes no pais. No que se refere ao

enfrentamento dos desafios contextuais elencados, o presente documento considerou ainda uma

analise comparativa realizada por membros do NDE do curso de Teatro em que se analisou as

matrizes curriculares de sete cursos de licenciatura em Teatro ofertados por universidades

publicas na macrorregido Nordeste. O estudo empirico permitiu identificar € comparar nimero

de vagas ofertadas, carga horaria minima, percentual de componentes obrigatorios e optativos,

nimero de componentes curriculares ministrados pelos proprios colegiados dos cursos de

Teatro e também aqueles ofertados por outros cursos ou departamentos, énfase dada aos campos

da atuacdo e da dire¢do teatral, entre outros aspectos. O estudo ajudou, pela logica do contraste,
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na percepcao das caracteristicas marcantes do curso de Teatro do ICA-UFC e também na
formulagdo de novas estratégias para lidar com as contingéncias.

Em relacao ao cumprimento das diretrizes nacionais, entre os documentos, conforme
ja citado, destaca-se a RESOLUCAO N° 2, de 20 de dezembro de 2019, que define as Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Formagao Inicial de Professores para a Educagao Basica e institui
a Base Nacional Comum para a Formagao Inicial de Professores da Educacdao Basica (BNC-
Formagao). O referido documento tem como referéncia a implantagdo da Base Nacional
Comum Curricular da Educagao Basica (BNCC) e se orienta em trés dimensodes fundamentais:
conhecimento profissional, pratica profissional e engajamento profissional. A partir dessas
dimensdes, o documento prevé o desenvolvimento de doze competéncias na formagao inicial
de professores. Para a operacionalizacdo da proposta, a resolugdo orienta que a carga total
minima para os cursos de licenciatura - 3.200 horas — seja distribuida em trés grandes grupos,
assim definidos: Grupo I (800h) — base comum contemplando conhecimentos cientificos,
educacionais e pedagogicos que fundamentam e articulam a educacdo; Grupo II (1.600h) -
contetdos especificos das areas e conhecimentos da BNCC; Grupo III (800h) — voltado a pratica
pedagbgica e que contempla os estagios e as praticas como componentes curriculares. O
documento orientador enfatiza ainda a importancia dos cursos de licenciatura se afastarem de
um perfil mais proximo de um bacharelado e contemplarem a formac¢do docente desde os

periodos iniciais de ingresso no curso.

Da mesma maneira, cita-se a RESOLUCAO N° 4 de 8 de margo de 2004/CNE, que
fornece as diretrizes para os cursos de graduacdo em Teatro no pais, entendendo que o curriculo
de um curso de Licenciatura em Teatro deve, sobretudo, estar atravessado por um pensamento
e sensibilidade artistica. H4 que se considerar, neste sentido, a arte teatral enquanto linguagem
geradora de poéticas, por meio da constante e laboriosa pratica artesanal da cena, implicada na
producdo de diversos dispositivos que acionam o sensorio, 0 imaginario € o cognitivo — seja
dos atuantes (alunos-artistas), ao aprender e praticar a arte teatral, ou dos seus espectadores,
geralmente seus proprios colegas, no caso do trabalho em uma escola. Se delineia assim um
saber corpo do teatro, que parte da for¢a material e relacional da cena, cuja atencdo sensivel se
da sempre com o outro, razdo pela qual esta envolvido, também, na inven¢do de regimes
pedagogicos, na articulacao de processos de mediacao cultural, entre outras possibilidades. No

seu artigo 3°, esta resolucao diz:
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Art. 3° O curso de graduagdo em Teatro deve ensejar, como perfil desejado do formando,
capacitacdo para a apropriagdo do pensamento reflexivo e da sensibilidade artistica,
compreendendo solida formagdo técnica, artistica, ética e cultural, com aptiddo para construir
novas formas de expressdo e de linguagem corporal e de propostas estéticas, inclusive como
elemento de valorizagdo humana e da auto-estima, visando a integrar o individuo na sociedade
e tornando-o participativo de suas multiplas manifestagoes culturais.

Neste contexto, ¢ valido considerar que, tanto no ensino superior quanto na educagao
basica, o teatro pode se configurar como forma de expressdo das subjetividades, dos
imaginarios, dos desejos e urgéncias dos discentes, evidenciando um intimo vinculo entre
trabalho da cena, tempo presente ¢ mundo. Vinculo que se abre como um estalo ao dar
evidéncia, entre outras possibilidades, a problematicas de grupos minoritarios dentro de um
determinado contexto socioeducativo. De modo que, por exemplo, um processo teatral (uma
cena, uma intervencao, uma instalagdo performatica, uma performance, entre outras) criado
pelos estudantes de uma escola, abordando como tema o respeito as diferencas e a valorizagao
da diversidade — seja étnico-racial, de género, sexual, religiosa ou de faixa geracional — pode
se dar como um ato artistico com for¢a de dissenso, na procura de abrir espacos de legitimidade
a outros modos de habitar e de conviver. O referido vinculo conta, destarte, com significativos
alcances poéticos, pedagdgicos e politicos que um curso de licenciatura em teatro deve saber
considerar, pois todo o aprendizado da pratica teatral pode movimentar os discentes a
perspectivar outros modos de perceber e pensar como se configura/reconfigura constantemente
o mundo, em um exercicio eminente de democracia. Dai a necessidade de que aprenda o teatro
na sua intensa complexidade poética, que conjuga elementos visuais, sonoros, espaciais,
textuais, conceituais, filoséficos, politicos entre diversos outros que atravessam o trabalho da

pedagogia da cena e da atuagao.

Nesta conjuntura, entdo, o teatro se mostra enquanto acontecimento e coletividade — e
com isto se quer indicar um conceito transversal nesse PPC, que atravessa desde o perfil do
egresso até a integralizacdo curricular — produzindo uma experiéncia, marcada no corpo e no
imagindrio, que por sua vez devolve esta forca de marca experiencial para o mesmo teatro, na
revisdo e reinvengdo de seus procedimentos. E justamente nessa movimentagio que esta arte se
abre ao processual — o que dialoga estreitamente com a dindmica de um curriculo em
movimento — ao ndo se estruturar mais em modelos de operagdo, se vendo assim impelida a
um didlogo direto com o contexto, na readequagdo e invenc¢do constante de suas artesanias, de
suas poiesis (geralmente herdadas pela tradicao). O teatro se ativa, entdo, enquanto pesquisa,

ndo mais na indagacdo moderna de constituir e/ou defender um modelo, estabelecendo
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hierarquias e modos absolutos de operar, e sim em uma atencdo constante aos seus
procedimentos materiais e imateriais de composi¢do, cuja marca sensoria leva em conta os
diversos alcances tedricos, éticos, politicos, nela implicados. Igualmente, ¢ desta maneira que
o teatro abre as suas fronteiras para outras linguagens artisticas (o que a BNCC denomina de
Artes Integradas) e se conecta, também, com outras areas de saber (filosofia, ciéncias politicas,
antropologia, neurociéncia, fisica, entre outras). O que fica exposto, neste ambito, ¢ justamente
uma conexao entre teatro, pesquisa ¢ docéncia, tratada neste PPC a partir da nogao conceitual

de Artista-pesquisador-docente.

Nesta triade se desenha um modus faciendi, pertinente tanto ao docente quanto ao
discente de um curso de licenciatura em teatro, de se colocar enquanto académico, professor e
artista — cada um no seu contexto singular de atua¢do — efetuando uma associag¢do proéxima e
inerente entre criagdo, pesquisa e docéncia. Associagdo esta que se d4 como agenciamentos
simultaneos e interdependentes de metodologias, de processos criativos, de construcdes de
conhecimento, e neste caso, gerando ou nao um resultado artistico final. Nesse movimento, se
aprende fazendo, efetivando a relagao pela qual se retroalimentam pratica e teoria, intervindo
de forma real nos contextos, gerando espacos de sociabilidade, de respeito as diferengas, de
acdes de inclusdo, elaborando ecologias sociais e culturais sustentaveis, entre outras
possibilidades, que constatam o significativo impacto sociocultural que a arte-educagdo pode
propiciar, desde seu campo profissional, a0 mundo atual. Desta maneira, se toma consciéncia
da complexidade dos fendmenos envolvidos em uma situagdo estudada, vivenciando
aprendizagens sociais, éticas e politicas, em uma avaliagdo e ajuste constante por parte dos
discentes, dos seus proprios processos de aprendizagem no plano da pedagogia do teatro —
nestes sdo considerados valiosos tantos os acertos quantos os desvios € os erros. O que se
desenha aqui, portanto, sdo territorios experienciais que se configuram no saber-fazer do artista-

pesquisador-docente.

Este saber-fazer, de fato, marca a integralizacao curricular aqui proposta (que se vera
em detalhe na Estrutura do Curriculo, item 4 deste PPC) a qual, grosso modo, esta constituida
por trés unidades curriculares, que sdo: 1) das praticas cénicas; 2) das praticas pedagogicas em
teatro; 3) das praticas tedricas em teatro e tem como vetor conceitual transversal a nocao de
Artista-pesquisador-docente. Em convergéncia com BNCC e a Resolugao 2/2019, a proposta
curricular ora apresentada opera valorizando a interdisciplinaridade, a flexibilizagao curricular

e o protagonismo discente, bem como as dimensdes do saber profissional, pratica profissional
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e engajamento profissional. Assim, a integralizacdo curricular foi elaborada considerando as

seguintes premissas:

1) O contato com conhecimentos pedagdgicos e educacionais favorecido desde o
ingresso no curso ¢ culminando progressivamente com a realizagdo dos estagios ao
longo de sua formagao;

2) A formagdo especifica é assegurada por meio de um conjunto de componentes
obrigatorios que oferecem uma formacgao introdutoria e consistente considerando os
principais aspectos da linguagem teatral;

3) A partir do quarto semestre, o estudante pode criar seus itinerarios formativos
considerando seu projeto de vida, tendo acesso a uma ampla, diversificada e
interdisciplinar oferta de disciplinas optativas;

4) Na oferta de optativas sao enfatizados, no ambito do curso, trés itinerarios
formativos que possibilitam que estudantes se aprofundem em campos especificos
do Teatro como a atuagdo, a direcao teatral ou autorias coletivas da cena. Além disso,
0s percursos optativos abrem a possibilidade de contato com outras linguagens
artisticas estudadas no Instituto de Cultura e Arte, como a Musica, a Danga, o

Cinema e o Design de Moda.

Procura-se, ao conceber e articular dessa maneira a integralizag¢do curricular, estimular
a autonomia do discente, no sentido de que este possa tomar para si as rédeas de sua formacao
no curso, em uma posi¢do independente e autoral, forjando processos poéticos e pedagogicos
nos quais dé espaco a suas inquietagdes, sejam pessoais e/ou que se originem de suas vivéncias
no seu meio socio-historico. Da mesma maneira, neste contexto, o ensejo atual do curso € gerar
uma fluéncia, des-hierarquizada de suas diversas areas de saber, seja do teatro-educagdo, da
atuagdo, da direcdo, das praticas comunitarias, do teatro no ensino formal e ndo formal, entre
outras, para que o discente, a partir do seu percurso curricular, possa fazer as suas opgdes. Assim
sendo, o dialogo poético e artesanal da cena, que deflagra procedimentos pedagogicos,
configura um territorio experiencial no qual o Artista-pesquisador-docente pode exercer uma
acdo de fronteira que, mais do que uma tripla habilidade e competéncia, se da no entre da
pesquisa, da arte e da docéncia. Trata-se de pensar esta triade enquanto um constante perguntar,
cujas marcas dao atencdo as fragilidades e potencialidades de um percurso formativo,
ampliando os parametros do que possa se entender por acontecimento, experiéncia e

coletividade no mundo de hoje. Essa triade conceitual que perpassa de modo transversal a
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proposta pedagogica do curso e os itinerarios formativos oferecidos enquanto componentes
optativos (atuacdo, direcdo e autorias coletivas da cena), respondem também a uma conjuntura
local que nao pode deixar de ser considerada: a completa auséncia de oportunidades de
formacgao técnica ou superior nos campos da atuagdo e da direcao teatral. Assim, ao oportunizar
que estudantes possam ampliar sua formagdo complementar em algumas fungdes ou aspectos
da linguagem teatral, sem deixar de lado suas implicacdes pedagodgicas e a pesquisa
investigativa, evidencia-se um compromisso ético e cidadao do curso de licenciatura em Teatro
do ICA-UFC em dialogar com a cena teatral do estado do Ceard e contribuir para sua
permanente renovagdo, vocagdo que remete ao Curso de Arte Dramatica (CAD), criado em
1961 e que deu origem ao atual curso de licenciatura. A partir dos elementos apresentados,

segue, entdo, a proposta de reformulacao de PPC deste Curso.

2. Historico da Universidade Federal do Ceara

A Universidade Federal do Ceara (UFC) nasceu da vontade e determinagdo de um
grupo de intelectuais cearenses que vislumbrava o papel determinante de uma universidade
publica como um elemento de mudangas e transformacdes culturais, sociais € econdomicas do
Estado do Cear4 e da Regido Nordeste. De fato, ao longo de toda a sua existéncia, a UFC vem

contribuindo de forma decisiva para a evolug¢do da educacao superior do Ceard e do Nordeste.

A ideia da criagdo de uma universidade, com sede em Fortaleza, foi ventilada pela
primeira vez no ano de 1944, quando o médico cearense Dr. Antonio Xavier de Oliveira
encaminhou ao Ministério da Educagdo e Saude um relatério sobre a federalizacdo da
Faculdade de Direito do Ceard. A partir dai, tal ideia passou a vigorar no pensamento dos
cearenses, notadamente na de alunos e professores das escolas superiores existentes. Tanto, que
na ocasido da visita do entdo Ministro da Educagdo, prof. Clemente Mariani Bittencourt, a
Faculdade de Direito, os alunos entregaram-lhe um documento, com aproximadamente 10 mil
assinaturas, pleiteando uma Universidade para o Ceara. Na ocasido, o discurso do Ministro foi
pautado na objetivacdo da criacdo da referida institui¢cdo. E ao finaliza-lo, o fez com o seguinte
desfecho: “Teremos, entdo, a vossa universidade, para cujo advento contareis comigo, como
um leal companheiro nesta campanha, que juntos encetaremos”. Inquieto e impressionado com

as ultimas palavras do titular da Pasta da Educacao, o professor Antonio Martins Filho solicitou
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audiéncia com o governador Paulo Sarasate e o desembargador Faustino de Albuquerque, que
o acolheu prontamente com a sua proposta, € o designou como um de seus membros para, junto
as autoridades competentes do Ministério da Educacao e Saude, estudarem as medidas cabiveis

a criagao da referida Instituicao.

Em 30 de setembro de 1953, o Presidente Gettlio Vargas envia ao Poder Legislativo
a Mensagem n° 391 de 1953, com o Projeto de Lei e demais documentos que tratavam do
processo de criagdao da Universidade do Ceard, com sede em Fortaleza, capital do Ceard. Logo
em seguida, e dentro da tramitagdo legal, o Presidente enviou o referido Projeto de Lei, através
do processo n° 3713/53, ao Congresso Nacional. Da Camara dos Deputados, a matéria foi
encaminhada a Comissdo de Educagdo e Cultura, cujo relator foi o deputado cearense Jodo

Otavio Lobo.

Antes de terminada a legislatura de 1954, o Projeto de Lei tdo esperado, finalmente
aprovado nas duas Casas do Congresso, foi encaminhado a Comissdo de Redacdo Final na
forma do Regimento da Camara. E, na presenca do governador eleito, Paulo Sarasate, e de
varios representantes cearenses no Congresso, o Presidente Café Filho sancionou a Lein®2.373,
criando a Universidade Federal do Ceara, fato ocorrido em 16 de dezembro de 1954, tendo sido
instalada no dia 25 de junho de 1955. Originalmente foi constituida pela unido da Escola de
Agronomia, Faculdade de Direito, Faculdade de Medicina e Faculdade de Farmacia e

Odontologia.

Desde a sua criagdo, a Universidade vem apresentando um crescimento expressivo,
expandindo suas atividades para o interior do Estado, de forma a atender as diferentes escalas

de exigéncias da sociedade.

De acordo ao Plano de Desenvolvimento Institucional - PDI 2018 — 2022 (aprovado
pelo Conselho Universitario no dia 18 de dezembro de 2017: PROCESSO 23067.026810/2017-
73), a UFC esta preparada para as transformagdes e mudangas em qualquer tempo, advindas do
seu carater institucional promotora de educagdo e tecnologia cientifica tendo como principios
norteadores, a sustentabilidade, a inovagao, o empreendedorismo, a internacionalizacdo ¢ a
governanga. Vale destacar que para este novo prazo do PDI, no que se refere a area de Artes, a
UFC perspectiva aumentar o nimero de Cursos que implementam atividades culturais nos seus
curriculos, assim como visa forjar novas parcerias com institui¢des culturais fora dos muros da

Universidade — algo que ja vem ocorrendo com o Instituto Dragdo do Mar, no ambito estadual,
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e com a rede CUCA, no ambito municipal — e , por Gltimo, pretende aumentar o or¢gamento

para incentivar agdes artisticas e culturais desde a Universidade para a comunidade externa.

Atualmente, a Instituicdo conta com 127 cursos de graduagdo, destes, 9 sdao EAD
(educacao a distancia) e 2 temporarios, mais 144 cursos de Pos-graduacao — 12 lato sensu e 132
stricto sensu, distribuidos pelos Centros de Ciéncias, Tecnologia, de Ciéncias Agrarias, de
Humanidades, pelas Faculdades de Economia, Administragdo, Atudria e Contabilidade
(FEAAC), de Direito, de Medicina, de Farmacia, Odontologia ¢ Enfermagem (FOE), de
Educagao (FEAC), Instituto de Cultura e Arte (ICA), Instituto de Ciéncias do Mar, Instituto de

Educacao Fisica e Esporte, e pelos campi de Sobral, do Cariri, do Quixada e de Russas.

De acordo com seu anuario estatistico de 2021, ao todo, o corpo discente da
Universidade ¢ composto por 26 510 estudantes de graduagdo com matriculas ativas, tendo um
média de 2 800 concludentes anuais nos ultimos 05 anos; ja na P6s-Graduacdo, se encontram
matriculados 2565 alunos de doutorado, 2 479 alunos de mestrado e 603 alunos de mestrado
profissional. Segundo o anudrio, a Universidade conta com um total de 2166 docentes ativos,
dos quais 1659 sdo doutores, 354 mestres, 77 especialistas e 76 graduados, e também com cerca

de 3420 servidores técnicos administrativos

As atividades-fim da UFC abrangem o Ensino, a Pesquisa, a Extensdo e a assisténcia
com auxilio moradia, ajuda de custo, auxilio emergencial, auxilio creche, bolsa de iniciagado
académica, residéncia universitaria, restaurante universitario € acompanhamento
psicopedagogico e psicologico aos seus discentes. Todas essas atividades sdo desenvolvidas
nos sete campi: em Porangabussu, campus do Pici Professor Prisco Bezerra e Benfica — situados
na cidade de Fortaleza e demais campi em Sobral, Quixadd, Crateis e Russas, cidades do
interior do Estado. Dessa forma, a Universidade atua no desenvolvimento socioecondmico
dessas regides e contribui para a melhoria da qualidade de vida da populagdo. Apoiada em um
solido patrimdnio de conhecimentos, ela também oferece cursos a distancia, por meio do
Instituto UFC Virtual. Dos cursos desse Instituto, sdo 9 licenciaturas e 2 bacharelados, que
potencializam o acesso ao ensino de qualidade, constituindo-se em uma via aberta para a

democratizagao do saber.

Com isso a UFC implanta, cada vez mais, as bases para o conhecimento e o
desenvolvimento do Ceara, em todo seu territorio, levando o ensino superior, a investigagao

cientifica e os servigos de extensdao universitaria para uma parcela maior da populagdo. E
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importante lembrar que tem sido empregado um esfor¢o constante para que o ciclo de expansao
da UFC proporcione aos seus novos cursos o mesmo padrao de qualidade, que se destaca nos
mais variados setores do Ensino, da Pesquisa e da Extensdao. Ha mais de 60 anos a Universidade
mantém o compromisso de servir a regido, sem esquecer o carater universal de sua produgao,
atuando em praticamente todas as areas do conhecimento representadas em seus 7 campi. Tendo
como missdo formar profissionais da mais alta qualificagcdo, gerar e difundir conhecimentos,
preservar ¢ divulgar os valores éticos, cientificos, artisticos e culturais, constituindo-se em

Instituigdo estratégica para o desenvolvimento do Ceard, do Nordeste e do Brasil.

3. Historico do Instituto de Cultura e Arte

O Instituto de Cultura e Arte (ICA) foi criado em 2003, como 6rgao administrativo
para congregar e gerenciar os equipamentos culturais da Universidade Federal do Ceara — UFC.
Contudo, em junho de 2008, foi transformado em unidade académica, congregando os cursos
de graduacdo em Comunicagdo Social (habilitagdes em Jornalismo e Publicidade e
Propaganda), Estilismo e Moda, Filosofia e Musica; e os programas de pos-graduacdo em
Comunicacdo e Filosofia. A estes se somaram, em seguida, os cursos de Artes Cénicas
(atualmente Teatro-licenciatura), Cinema e Audiovisual, Danga (Bacharelado e Licenciatura) e
Gastronomia. Tal agdo alterou a estrutura departamental vigente, possibilitando visdo
diferenciada de organizacao e da gestdo académica. A nova estrutura, portanto, segue a politica
educacional do Governo Federal daqueles anos, de forte tendéncia inclusiva, demarcada por
processos de expansdo instituidos com o aporte de recursos oriundos do Programa de

Estruturacdo e Expansdo das Universidades.

O Projeto Politico Pedagogico do ICA pauta-se nos novos desafios e exigéncias
para as Universidades no século XXI. Aposta-se, portanto, na extrapolagdo do pensamento
disciplinar que se enraiza em uma estrutura universitaria tradicional: departamentos, grande
nimero de pré-requisitos, baixa possibilidade de mobilidade interna, insuficiéncia de
disciplinas optativas, por exemplo, sdo elementos que dificultam a integracdo entre areas de
saber e mostram-se inadequados para o modus operandi deste Instituto que agrega Arte,

Filosofia e Ciéncia.
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Nao obstante, ha 0os compromissos em: aumentar 0 acesso ao ensino superior,
mantendo a qualidade da formacao; respeitar a diversidade racial, sexual e cultural, que implica
em pluralidade nas expressdes das diversas linguagens artisticas; incentivar o protagonismo

discente; implementar programas e projetos de cooperagdo internacional, entre outros.

Assim, a missdo do ICA ¢é

Constituir espagos de criagdo, invencdo e reflexdo que fomentem processos de
subjetivacdo, visando a formagdo cidadd, tecnicamente competente e radicada no
humanismo, potencializando capacidades de observar e atuar de maneira efetiva na
constitui¢do de um mundo justo, livre e plural, mediante a produgdo e a difusdo de
conhecimentos nos diversos campos do saber ¢ de linguagens artisticas e culturais
pelo ensino, pesquisa e extensio (UNIVERSIDADE FEDERAL DO CEARA, 2011,

p-11).

Considerando esta missao, ¢ preciso ressaltar que, enquanto Instituto, o ICA valoriza
as propostas curriculares de seus cursos em suas singularidades, fomentando uma atualizag¢do

permanente dos curriculos pautada em referenciais éticos, estéticos e politicos.

3.1 Historico do Curso de Teatro-licenciatura

Os processos histdricos estabelecidos pelo Teatro Universitario da UFC e o Curso de
Arte Dramatica — referéncias importantes para a criagdo do Curso de Teatro-licenciatura do
ICA/UFC em 2010 — reencenaram a propria fungdo da universidade, enquanto fonte de critica
social e reflexdo capaz de impulsionar as coletividades a reverem permanentemente seus
sentimentos de pertencimento, a compreenderem a diversidade cultural, a equidade
intergeracional e a importancia de seus lugares de memoria. Destacamos, entdo, a relevancia de
abordar o historico destes espacos e sua relacdo tanto com a Universidade como com a cidade

a qual pertence.

3.2 O Curso de Arte Dramatica no Teatro Universitario

No final da década de 1950, motivado pela programacgao cultural que testemunhara no

ambito universitario por ocasido de uma viagem aos Estados Unidos, o Reitor Antonio Martins
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Filho decide criar na Universidade do Ceara (posteriormente Universidade Federal), espagos e
nucleos de producao artistica. Entre as suas inimeras realizagdes, toma a iniciativa de ensejar
a fundacao do Curso de Arte Dramatica (CAD). Por indicagdo de Edmundo Moniz, diretor do
Servigo Nacional do Teatro (6rgdo federal sediado no Rio de Janeiro), Martins Filho convida
José Maria B. de Paiva — cearense que desde 1954 radicou-se no Rio de Janeiro onde integrou
a equipe de jovens encenadores do Teatro Duse sob a direcdo de Paschoal Carlos Magno —

para estruturar e dirigir o curso.

No programa comemorativo do cinquentenario do Theatro Jos¢ de Alencar, o CAD
apresenta, no dia 19 de junho de 1960, sua primeira encenagdo: Auto da Compadecida, de
Ariano Suassuna. Em 1961, no dia 24 de fevereiro, pela resolug¢do 101 do Conselho
Universitario da Universidade do Ceara, o Curso de Arte Dramatica é formalmente instituido.
Em 1963 forma-se a primeira turma e B. de Paiva propde a adog¢ao de uma sede propria para o
CAD, sugerindo a compra das instalacdes do Educandério Santa Maria, fundado pelas irmas
Ferreira Lima nos anos 1930, local que dispunha, ja desde essa época, de um teatro. Em 1964,
apos intervengdes arquitetonicas, o antigo prédio da escola Santa Maria (na Avenida Visconde
de Cauipe, atual Avenida da Universidade, 2210) sedia definitivamente o CAD e, a partir de

junho de 1965, a sala teatral daquele educandario se torna o Teatro Universitario (TU).

Entre o final da década de 1960 e o inicio da seguinte, o CAD atua vinculado a Escola
de Arquitetura da Universidade Federal do Ceara e funciona no seu habitual endereco do bairro
Benfica (Av. da Universidade, 2210). J4 em meados dos anos 1970 vincula-se a Pro-Reitoria
de Extensdo e nesta condi¢do administrativa se mantém até os primeiros anos do século XXI
quando ¢ criado o Instituto de Cultura e Arte (ICA), instancia na qual € criada em 2009 o curso
de Artes Cénicas (atual curso de Teatro-licenciatura), a partir do projeto dos professores Angela
Linhares e Ricardo Guilherme, posteriormente desenvolvido pelos professores Gil Brandao,

Orlando Luis de Araujo e Elvis Matos.

3.3 Curso de Teatro-licenciatura

No dia 18 de fevereiro de 2010, com a aula-espetdculo No Ato, de Ricardo Guilherme,

iniciavam-se as atividades do Curso Superior de Artes Cénicas da UFC e, na mesma ocasio,
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comemorava-se o cinquentenario de criagdo do Curso de Artes Dramatica (1960-2010) e os

quarenta e cinco anos de fundagdo do Teatro Universitario (1965-2010).

Nao obstante o curso ter sido inaugurado em 2010, a mobilizacdo em torno de sua
criacdo ¢ bem mais antiga, datando aproximadamente de 2004 e antecedendo, inclusive, a
criagdo do ICA enquanto Unidade Académica. Diante da auséncia de uma unidade académica
que pudesse receber tal demanda artistica, a possibilidade inicial seria vincular o curso a
Faculdade de Educacao (FACED/UFC). Assim, num primeiro momento, a proposta era criar
um curso de Educacdo Teatral, tomando como exemplo o curso de Educagdo Musical que
havia sido criado em 2006 e funcionava, naqueles anos, vinculado ao Departamento de Teoria

e Pratica de Ensino da Faculdade de Educacao.

O curso de Artes Cénicas (hoje, Curso de Teatro-licenciatura) foi criado pela UFC no
dia 24 de julho de 2009, integrando o Instituto de Cultura e Arte (ICA) desta Universidade,
iniciando suas atividades de docéncia em 2010. Vale destacar que este curso surgiu como parte
integrante do projeto REUNI®, em um contexto politico que apontava para uma efervescéncia
de estratégias e acdes do Governo Federal em prol da melhoria da educacdo basica, dentre elas

a criagdo de mais cursos superiores para formagdo de professores.*

O primeiro local de funcionamento do Curso foi o Teatro Universitario (TUPA) da
UFC, espago cultural emblematico da cidade, onde funcionou por anos o Curso de Arte

Dramética. Embora o curso hoje niio habite o Teatro Universitario®, ainda mantém com este

‘0 Programa de Apoio a Planos de Reestruturagdo e Expansido das Universidades Federais (REUNI), instituido
pelo Decreto n° 6.096, de 24 de abril de 2007. “[...] Este programa pretende congregar esforgos para a consolidacao
de uma politica nacional de expansdo da educagdo superior publica, pela qual o Ministério da Educagdo cumpre o
papel atribuido pelo Plano Nacional de Educac¢éo (Lei n® 10.172/2001), quando estabelece o provimento da oferta
de educagdo superior para, pelo menos, 30% dos jovens na faixa etaria de 18 a 24 anos, até o final da década”
(BRASIL, 2007, p. 4).

4 A cidade de Fortaleza, no momento de criagdo do Curso de Teatro-Licenciatura, ja contava com um curso
superior de formagao de atores, o curso de tecndlogo em interpretagdo no Centro Federal de Educacao Tecnologica
(CEFET), hoje correspondente ao Instituto Federal de Educag¢do Ciéncia e Tecnologia do Ceara (IFCE). Este
mesmo curso, posteriormente, em 2008, tornou-se também um curso de Licenciatura em Teatro. Vale ressaltar a
rica relag@o entre os dois cursos de teatro da cidade (IFCE e ICA-UFC) que tem realizado a¢des conjuntas visando
o intercambio entre seus estudantes, assim como, visando contribuir culturalmente com a cidade de Fortaleza.
Também, vale salientar que alguns de seus professores atuam nos mestrados em artes de suas Institui¢des, tanto
do IFCE como da UFC, indistintamente de suas unidades de origem, o que permite um dialogo valioso entre a pds-
graduacdo e a graduacdo de ambas as institui¢des.

> Atualmente o TUPA ¢é um dos equipamentos culturais da Universidade que estd sob a administracdo da sua

Secretaria de Cultura Artistica. Nao obstante, o cargo da dire¢ao deste equipamento cultural vem sendo assumido
por um professor do Curso de Teatro.
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um estreito vinculo, utilizando seus espagos cénicos para aulas regulares, projetos de
estudantes e/ou de professores ou apresentagdes de final de semestre. O TUPA esta localizado
no Benfica, um dos bairros culturais mais importantes da cidade de Fortaleza — gerando,
inclusive, um polo cultural, em conjunto com outros espagos desta Universidade, tais como a
Casa Amarela Eusélio de Oliveira (dedicada as artes do cinema e audiovisual), a Radio
Universitaria, o Museu de Arte (Artes Plasticas) e a Concha Acustica da UFC. Com isto, as
apresentacoes artisticas, as mostras, os seminarios em teatro ¢ educagao do Curso do Teatro-

licenciatura integram parte importante da vida cultural da cidade de Fortaleza.¢

Com a entrada de sua segunda turma, em 2011, que gerou uma maior demanda de
espaco, o Curso teve que migrar para um prédio alugado, no mesmo bairro do Benfica, na rua
da Carapinima, onde foi criado o ICA-Carapinima. Neste, ficaram alocados também os cursos
de Danca e de Cinema e Audiovisual. Ainda assim, o ICA-Carapinima sempre foi tido por um
espaco provisorio, pois se estava esperando a constru¢do do prédio do Instituto de Cultura e
Arte no Campus do PICI, que abrigaria todos os seus cursos (ver acima o historico do ICA). O
Curso de Teatro-licenciatura funcionou, deste modo, no ICA-Carapinima, de 2011 a 2015,

funcionando a partir de 2016 no Campus do Pici.

No que tange, agora, ao Curso de Arte Dramatica (CAD), € este que deu passagem para
o surgimento do atual Curso de Teatro-licenciatura, pois foram alguns de seus professores que
propuseram a criagdo de uma graduacao em teatro dentro da UFC e uma vez que este surgiu
integraram o seu primeiro corpo docente. Assim sendo, o0 CAD foi extinto em 2010, mas marca
com a sua histéria — de formagdo de geragdes de artistas teatrais da cidade e do estado do
Ceard — o atual Curso de Teatro-licenciatura, que tem dado continuidade a este impacto
cultural, desdobrando-o do plano artistico, dando-lhe outros alcances, sobretudo no que tange
ao plano do Teatro-educagao. De fato, o curso de Teatro-licenciatura vem realizando atividades
artistico-pedagdgicas cujo impacto sociocultural tem marcado a cidade e ja recebeu, por este
motivo, dois prémios pela sua contribuigdo a arte teatral de Fortaleza: Troféu Carlos Camara,
em 2017 e uma homenagem dentro das festividades do dia mundial do teatro no Theatro José

de Alencar, em 2019. Vale ressaltar, entdo, as diversas a¢des pedagogico-artisticas realizadas,

6 J4 foram gerados mais de 30 (trinta) resultados cénicos dirigidos pelos alunos, 02 Seminarios Danga Teatro e
Educacdo (2012 e 2013); 02 festivais de Teatro/Festival Aplauso; 02 Simpdsios Pedagogias do Teatro (2014 e
2015); 03 Seminarios Artes da Cena (2017, 2018 € 2019).
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tais como seminarios, simpdsios, workshops abertos a comunidade, a inser¢io do PIBID
Teatro nas escolas da cidade, a Residéncia Pedagogica, os projetos de pesquisa (com suas bolsa
PIBIC) ou grupos de estudos de professores, sem contar os diversos espetaculos — resultantes
de disciplinas, de projetos de pesquisas, de projetos de discentes, entre outros — que t€m se
apresentado, ndo s6 na cidade mas também em outros estados em Festivais de Teatro
Universitarios. Desta maneira, o curso, desde o inicio de suas atividades académicas, da

seguimento as politicas institucionais de ensino, pesquisa e extensao constantes no PDI.

No que se refere aos alunos egressos, vale dizer que alguns ja estdo inseridos em
diversas escolas, como professores concursados ou no ensino privado; também ha egressos
atuando no ensino superior em cursos de licenciatura; outros estdo seguindo carreira
académica, em cursos de pods-graduagdo na mesma UFC (PPGArtes/académico ou
ProfArtes/profissional) ou em outras universidades no pais, seja mestrado ou doutorado; outros
ainda, conformaram coletivos de trabalho artistico e desta maneira todos estes egressos estao

agenciando processos pedagdgicos e artisticos nos seus lugares de trabalho.

Para poder se afirmar nestas agdes, a Universidade tem brindado ao curso um
significativo apoio em bolsas, assim, este conta desde 2011 com bolsistas no Programa de
Iniciacdo a Docéncia (PIBID); bolsistas de Monitoria de Projeto de Graduagdo; bolsistas de
Iniciacdo a Docéncia (PID); bolsistas de projetos de iniciac¢ao cientifica (PIBIC); bem como
com diversos projetos de extensao, grupos de estudos e projetos de pesquisas devidamente
cadastrados no Instituto de Cultura e Arte da UFC, todos estes propostos por professores do
Curso.” Estas a¢des tém contribuido enormemente para a consolidagdo pedagogica, artistica €
académica do Curso de Teatro-licenciatura, tanto no ambito escolar como na vida sociocultural
da cidade e tem ajudado a perfilar o curso mesmo dentro da propria Universidade, nos

permitindo, da mesma maneira, perspectivar a reforma curricular aqui proposta.

7 Até a data de redacdo deste PPC, em maio de 2022, podem-se citar os seguintes projetos (alguns ja finalizados e
outros em andamento): Dos projetos de extensdo: A Satde (En)Cena, Ateli€ do Iprede; Curso de Teatro CUCA da
Barra do Ceara; Curso de Teatro do Bom Jardim; Curso de praticas teatrais do Centro cultural do Bom Jardim;
Cena e Sociedade; Curso de interpretacdo e criagdo cénica CCBJ-UFC; Palco de Giz. Dos grupos de estudos e
projetos de pesquisa: Do corpo politico da cena; Do corpo da Cena; Vocalidades da cena, todos estes dentro do
Grupos de pesquisa LPCA (Laboratério de poéticas cénicas e audiovisuais) devidamente cadastrado no CNPQ);
Laboratério de Pesquisas em Drama; COMENA — Corpo, memoria e narrativas trapeiras; Horizontes da
Encenacdo; A dimensdo publica do teatro na pratica dos Viewpoints.
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3.4 Justificativa

A instauragdo na universidade de uma graduacdo em artes - e mais especificamente em
teatro - implica em muito mais do que simplesmente expandir o campo de estudo e de ensino
universitario. Trata-se de um novo objeto ou uma nova area de conhecimento académico para
a universidade, mas também - e isso € prioritario na construgdo deste PPC - da abertura a outro
modo de conhecer e pesquisar dentro da academia. Trata-se de colocar em questdo essa relacao
supostamente intrinseca e naturalizada entre o académico e o cientifico. Trata-se de encontrar
um outro tipo de rigor para o conhecimento académico, que implica outros tipos de estratégias
para uma pesquisa que parta da singularidade das artes. Trata-se de se perguntar se o que
fazemos ¢ pesquisa cientifica em artes ou pesquisa artistica académica, assim como podemos
falar em uma pesquisa cientifica académica, bem como uma pesquisa filosoéfica académica. Nao
se trata simplesmente de descobrir como a area de artes - e mais especificamente do teatro -
pode se adequar ao ensino e a pesquisa cientifica na universidade, mas de encontrar uma outra
logica de funcionamento, de se perguntar o que € ou o que pode ser a universidade, o ensino ¢
a pesquisa académica. Da mesma maneira, inversamente, ao habitar a universidade, o fazer e o
pensar teatral também se deixa impregnar pelo exercicio de questionamento constante que

caracteriza a Academia.

Tal inquietacdo constitui e nos leva a articulagdo que mobiliza, que inspira, que faz
respirar o curso de Teatro-Licenciatura da Universidade Federal do Ceard, a saber: a triade
Artista-pesquisador-docente. Tal triade se aplica tanto a atividade dos docentes quanto dos
discentes do curso. Nao se trata de sermos artistas fora da universidade e aqui dentro ensinarmos
e pesquisarmos sobre nossa atividade. Nao se trata tampouco dos discentes vivenciarem
experiéncias artisticas em certas disciplinas, e descobrirem em outras disciplinas como aplicar
pedagogicamente nas escolas tais experiéncias. Trata-se de insistir e investir nos
atravessamentos entre estas instancias, abolindo uma segmentagdo na qual a pesquisa se
encontra somente em projetos de pesquisa, a extensdo somente em projetos de extensdo e o
ensino somente em disciplinas. Desse modo, € preciso que os docentes também sejam Artistas-
pesquisadores-docentes para que possamos conceber esta triade como perfil do egresso de nosso
curso. Esta triade opera atravessamentos metodologicos em toda a integraliza¢do curricular
proposta neste projeto, desde as disciplinas iniciais — quando sdo abordados conceitos,

poéticas, técnicas, procedimentos pedagogicos, criativos e de pesquisa — até a culminancia
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numa articulagdo operada pelo discente entre o Trabalho de Conclusdo de Curso, o Estagio

Supervisionado IV e a realizacgdo artistico-pedagogica.

Neste contexto, ¢ de extrema importancia, portanto, considerar o quadro de escassez de
professores licenciados em Teatro para atuar na educacao basica do Estado do Ceard, nas suas
redes municipais (ensino fundamental) e estaduais (ensino médio). Esta situagdo (descrita em
numeros no item ‘3.14 Areas de atuagdo do futuro profissional’), nos da a dimensio da
importancia de existéncia do Curso de Teatro-licenciatura e de sua abrangéncia locorregional,
pois trata-se de uma area do mercado de trabalho com um vazio de professores. Considerando
as metas (meta 15) apontadas pelo PNES, acerca da necessidade de formagio especifica de nivel
superior para professores e professoras da educagdo basica, ressaltamos a relevancia dos
processos formativos da licenciatura em Arte, compreendendo a demanda que ainda temos por
suprir tanto no ensino fundamental, quanto no ensino médio. Aponta o observatorio do PNE’
que em 2024 todos os professores e professoras da educagdo basica devem ter formacgao
superior adequada a sua area de atuacdo, mas que atualmente somente metade desta meta foi
cumprida. Assim, levando em conta que a BNCC contempla a area de artes como componente
curricular, na qual se inclui a arte teatral, € possivel destacar uma realidade que justifica a oferta
de 40 vagas anuais, objetivando suprir a lacuna de profissionais qualificados para atuar nesta
area no estado do Ceara. E importante, entdo, referir que temos de fato, desde o ano de abertura
do Curso, em 2010, preenchido anualmente essa quantidade de vagas, o que evidencia a
demanda que o mesmo tem na regido. Contudo, ainda ¢ um desafio suprir o nosso corpo docente
para poder atender plenamente essa quantidade de alunos, sendo necessario sempre, a modo de
exemplo, abrir duas ou trés turmas nas disciplinas praticas, devido ao trabalho individual
necessario ao processo formativo com cada discente. Também, ainda € um desafio implementar
estruturalmente o ICA para atender a demanda de salas praticas para o Curso, assim como a
estruturacao de uma laboratorio cénico para as pesquisas artistico-pedagdgicas dos estudantes
e também dos docentes. O Curso, para driblar esta dificuldade estrutural, tem estabelecido
diversas parcerias com equipamentos culturais da mesma Universidade, como o Teatro

Universitario!'?, assim como da cidade, tais como a Vila das Artes!' e a Escola Porto Iracema

8 Link: http://pne.mec.gov.br/18-planos-subnacionais-de-educacao/543-plano-nacional-de-educacao-lei-n-13-
005-2014

? Link: https://www.observatoriodopne.org.br/indicadores/metas/15-formacao-professores/indicadores
107 ink: https://teatrouniversitario.ufc.br/pt/
T Link: http://www.viladasartesfortaleza.com.br/
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das Artes'?. H4 um projeto de constru¢io de um espago anexo ao ICA no qual seria suprida
toda esta demanda estrutural, todavia, o mesmo nao foi construido pela administracao superior

até o presente momento.

Nao obstante os desafios mencionados acima, vale destacar o que a BNCC indica sobre
0 quao significativo esta area do conhecimento € para a sociedade e que se relaciona, também,
com o perfil profissional promovido em nosso Curso, no que tange a protagonismo social,

inventividade e cidadania. Para a BNCC a area de Arte contribui...

para a interacdo critica dos alunos com a complexidade do mundo, além de favorecer o
respeito as diferengas e o didlogo intercultural, pluriétnico e plurilingue, importantes
para o exercicio da cidadania. A Arte propicia a troca entre culturas e favorece o
reconhecimento de semelhangas e diferencas entre elas.[...] A aprendizagem de Arte
precisa alcangar a experiéncia e a vivéncia artisticas como pratica social, permitindo
que os alunos sejam protagonistas e criadores. (BNCC, 2018, p. 193)

Este protagonismo discente ¢ estimulado nas préaticas curriculares de nosso Curso, sendo
o principal fator que tem produzido um impacto na vida artistico-cultural e no contexto escolar
da cidade — devido as agdes realizadas e aos prémios recebidos, algo ja comentado no item
'1.3.2 Curso de Teatro-licenciatura' acima — Podem-se destacar as mostras artisticas, dentro das
quais alguns trabalhos oriundos do Curso de Teatro-licenciatura da UFC tém cumprido uma
trajetoria ndo so local, como regional e até nacional, participando de festivais de teatro
estudantil do pais. Toda esta produgdo artistica do Curso brinda aos alunos um folego poético
que instiga as suas praticas pedagdgico-teatrais nas escolas, tanto por meio do PIBID (Programa
de Iniciagdo a Docéncia) como da Residéncia Pedagogica — ¢ valido ressaltar que alguns
estudantes, que ingressam na graduacdo em Teatro da UFC, foram instigados para tomar esta
opg¢ao profissional pelos projetos realizados pelos nossos estudantes do PIBID —. Também,
este protagonismo ¢ perceptivel nos relatos recebidos por egressos que ja estdo inseridos

profissionalmente no &mbito de trabalho escolar!'®, assim como na prética artistica e cultural da

12 Link: http://www.portoiracemadasartes.org.br/

13 Realizamos, por exemplo, no III Seminario Artes da Cena (2019), organizado por nosso Curso, uma mesa na
qual convidamos somente egressos que estdo atuando na area, como meio de desenhar os percursos profissionais
possibilitados pelo Curso de Teatro-licenciatura. Ver link: https:/teatrouniversitario.ufc.br/pt/iii-seminario-artes-
da-cena-tem-como-tematica-artivismo-e-docencias/ Ja em 2020, mesmo durante o periodo agudo da pandemia do
covid-19, o curso realizou um Webinario Teatro Licenciatura UFC 10 anos: modos de pertencer e agir no seu
tempo. O evento celebrou os 10 anos de criagcdo do curso, revisitando sua prépria historia e perspectivando futuros
num didlogo com egressos ¢ estudantes ativos. Ver link: https://www.youtube.com/watch?v=IdaZfza2H3E ¢
outros videos disponiveis no canal do curso no Youtube.
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cidade como temos conferido ao ver seus nomes em jornais, em cartazes, ¢ nao sO na
programacao cultural da cidade, mas também liderando projetos de gestdo cultural e socio-
artisticos no estado do Ceara. Também podem ser destacados neste quesito os egressos que
ingressaram em Programas de Po6s-Graduagdo (académicos e profissionais), de mestrado e
doutorado, em universidades publicas do pais, assim como também discentes que integram
projetos pesquisa e de extensdo com agdes formativas em bairros periféricos da cidade. O que
se destaca, especialmente, ¢ a diferenca exitosa que o Curso vem fazendo na vida cultural e no
contexto educacional da cidade de Fortaleza e também no Estado do Ceard, ja que alguns de
nossos alunos atuam no interior do Estado (maiormente a partir de suas turmas formadas, o que

ocorre desde 2013). E neste contexto que propomos o conceito de Artista-pesquisador-docente.

Na perspectiva do Artista-pesquisador-docente, as estratégias e procedimentos
pedagbgicos e metodologicos ndo sdo simplesmente aplicados — como instrumentos
aprendidos — no espaco escolar ou de ensino ndo-formal, mas processados pelo habitar,
respirar e ser afetado por estes espagos. Trata-se de sentir na propria pele o que funciona e o
que nao funciona, o que instaura modos de convivio, partilhas sensiveis que desfazem os
abismos, isolamentos e a separagao entre a realidade do professor e a do aluno. Diante do aqui
exposto, pode-se afirmar que o lugar do teatro na universidade — bem como na sociedade —
nao estd dado, € preciso tanto conquistd-lo politicamente, como também construi-lo, encontrar
sua razdo de ser, seu sentido ontologico, e assim abrir espaco para repensarmos o que pode ser
a Universidade enquanto espago de producdo de conhecimento, de experiéncias formativas, de
invencao de outros modos de existéncia. Este repensar € o que abre a possibilidade de relagdo
do Curso com as diversas instancias institucionais, tanto do ambito educacional como artistico-
cultural, da cidade e do Estado como um todo, contribuindo para a revisao, ou at¢ mesmo a
proposicao, de politicas institucionais que fomentem a pratica artistico-pedagdgica favorecendo

a existéncia e a defesa de uma vida social mais igualitiria e democratica.
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4. IDENTIFICACAO DO CURSO

4.1 Nome do curso: Teatro-licenciatura

4.2 Grau do curso: Licenciatura

4.3 Modalidade: Presencial

4.4 Carga Horaria Total: 2.300h

4.5 Duracio: Integralizacdo minima em 4 anos (8 semestres) € maxima em 6 anos (12

semestres)

4.6 Regime do curso: semestral

4.7 Turnos de oferta: Integral (vespertino e noturno).

4.8 Ano e semestre de inicio de funcionamento do curso: 2010.1

4.9 Ato de Autorizacio: RESOLUCAO N° 11/CONSUNI, de 17 de julho de 2009 que foi
alterada pela RESOLUCAO N° 15/CONSUNI, de 20 de janeiro de 2017.

4.10 Numero total de vagas oferecidas por ano: 40 vagas

28



4.11 Processo de ingresso:

e Sistema de Selecdo Unificada (SiSU). A UFC realiza a sele¢do de suas vagas nos
Cursos de Graduagao Presencial, utilizando a metodologia do Sistema de Sele¢ao
Unificada (SiSU).

e Admissao de graduado/a. O processo de Admissao de Graduados ¢ regido por edital
especifico publicado no site da Pro-Reitoria de Graduagdo (PROGRAD) da UFC, com
base na nota do Exame Nacional do Ensino Médio (Enem), sempre em sua edi¢ao
mais recente. As datas de publicacdo dos editais ficam disponiveis no Calendario
Universitario no site da UFC. No momento do ingresso no curso o/a estudante podera
solicitar o aproveitamento de disciplinas junto a Coordenagdo do curso que esta
ingressando.

e Estudante especial (Admissdo em disciplinas isoladas). Permitida a graduados/as ou a
alunos de Institui¢do Federal de Ensino Superior (IFES) situada fora da area
metropolitana de Fortaleza que queiram cursar um maximo de 5 (cinco) disciplinas.

e Mudanga de curso. Esta modalidade ¢ restrita a estudantes da UFC que tenham
cursado todos os componentes curriculares obrigatorios do primeiro ano do curso de
origem. Além disso, € necessaria a existéncia de vagas disponiveis e de processo
seletivo. Esse processo depende também de publicagdo de edital que pode ser
acompanhado no Calendario Universitario.

e Transferéncia. Essa modalidade prevé a admissdo de estudantes provenientes de outras
Institui¢des de Ensino Superior (IES), que pode ser de carater obrigatorio ou
facultativo: a. Transferéncia obrigatoria ou ex officio. Independente da existéncia de
vaga, destina-se a servidor/a publico/a federal, civil ou militar, ou a dependentes, que
tenha sido transferido/a por necessidade de servigo e seja proveniente de instituigdes
de ensino superior publicas. b. Transferéncia facultativa. Depende da existéncia de
vagas e de processo seletivo, com aproveitamento da nota do Exame Nacional do
Ensino Médio (Enem), em sua edi¢cdo mais recente. A data de divulgacdo deste edital

pode ser verificada no Calendério Universitario.

4.12 Titulacdo conferida em diplomas: Licenciado em Teatro/Licenciada em Teatro
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5. PRINCiPIOS NORTEADORES

Por principio norteador, compreendemos uma for¢a que impulsiona nossas agoes, que
inspira nossos olhares, que alimenta nossas relagdes pedagogico-criativas, aberta para uma
multiplicidade de metodologias e de conceitos que vao se configurando a partir de territdrios
experienciais concretos, como concebemos o espaco de aula em um curso de arte na
Universidade. Com isto, por ndo compreendermos o principio como uma origem que determina
a priori quais praticas e saberes sdo legitimos, pertinentes e apropriados, produzindo uma
hierarquizagdo curricular, propomos como disparador para a concepgao e construgdo deste PPC
um termo fronteirigo como ¢ o de Artista-pesquisador-docente. A partir deste levantamos, por
conseguinte, os seguintes principios norteadores: 'Atravessamentos entre teoria e pratica’; 'O
fazer teatral como gerador de modos de convivio (coletividade e singularidade)' e
'Permeabilidades politicas entre teatro e sociedade'. Vale destacar que estes principios estdo em
consonancia com os principios do PDI da UFC, sobretudo, os de sustentabilidade, inclusao e
inovagdo. Antes de descrever cada principio norteador € relevante, neste caso, destacar a

consonancia dos mesmos com o objetivo estratégico do eixo de ensino do PDI, o qual visa

Implementar nos cursos de graduagdo e de pds-graduagdo, vigentes e a serem criados,
curriculos flexiveis para atenderem as necessidades de melhor articulagdo teoria e
pratica, indissociabilidade ensino, pesquisa-extensdo, inclusdo, internacionalizagéo,
sustentabilidade ambiental e formagdo baseada em metodologias modernas de
aprendizagem”. (PDI, 2018, p. 49)

A integralizacao curricular proposta neste PPC, atendendo aos principios norteadores
aqui citados, procura justamente dar seguimento a este objetivo estratégico do PDI, sobretudo
pela sua proposta de flexibilizar o curriculo por meio das atividades optativas, nas quais o
discente devera escolher qual habilidade e competéncia desenvolver com mais intensidade e,
ao mesmo tempo, devera saber conjugar todo o aprendizado das diversas linhas que compde o
curriculo (seja do teatro-educacdo, da atuagdo, da pesquisa em artes e da dire¢do). Estas
optativas que projetam diferentes itinerarios formativos, assim como boa parte das disciplinas
praticas, nos abrem também a indissociabilidade entre ensino, pesquisa e extensao, na qual esta
ultima se torna, inclusive, eixo formativo. Em definitivo, o que se tem aqui ¢ a aposta em
movimento do curriculo, na qual se propde (ver item 17) a permanente revisao e

acompanhamento do disposto neste projeto de PPC, envolvendo professores, a coordenagao,
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servidores técnico-administrativos e estudantes em avaliagdes periddicas e sistematicas. A

seguir, segue a descri¢ao de cada principio norteador:

- Atravessamentos entre teoria e pratica.

Mais do que pensar numa relagdo complementar entre dois ambitos independentes e
isolados, compreendemos que, enquanto modos diferentes de habitar e operacionalizar
territorios experienciais, a teoria atravessa a pratica, € a pratica atravessa a teoria. Assim como
ndo concebemos que as disciplinas praticas possam prescindir de pensamento, de um olhar
reflexivo e auto-reflexivo sobre seus procedimentos e materiais de trabalho, as disciplinas
tedricas ndo sao concebidas simplesmente como um espago de reflexao sobre praticas dadas e
acabadas, mas como um espaco para intervir e transformar a realidade teatral que estd em
permanente construcdo. Ou seja, para nosso curso a teoria é uma pratica que interfere
diretamente nas pedagogias e poéticas da arte teatral, e a pratica ¢ uma agdo impregnada de

escolhas e posicionamentos teoricos.

- O fazer teatral como gerador de modos de convivio (coletividade e singularidade)

O teatro, como acontecimento, atravessa a linguagem constituindo-se como experiéncia.
E ¢ essa experiéncia, de produgdo de poiésis corporal, espectatorial e convivial, que abre esta
arte para multiplas teatralidades, estéticas, afetividades, desejos e concepgdes de mundo. Nesse
sentido, inclusive pautado numa razdo pragmatica, o teatro produz uma ética que nao ¢ dada,
mas construida nas relagdes de singularidades que se constituem na coletividade, tendo como
disparadora a ideia de que uma relagdo com o outro so ¢ possivel a partir de uma sadia relagao
consigo mesmo. Logo a compreensado da alteridade como produtora de subjetividade através do
convivio abre espago para um engajamento, implicacdo e comprometimento dos envolvidos
que ultrapassa a esfera das vontades pessoais em favor, ndo de um senso comum, e sim de uma
partilha do comum, que caracteriza um processo artistico-pedagodgico capaz de operar,
inclusive, no dissenso. A ética convivial no Teatro envolve um cuidado com o outro que nado ¢
apenas o humano, também envolve os materiais de trabalho, os ambientes de criacao

pedagbgicos e poéticos, nos quais se atua, desde a sala até o espago urbano ou natural,
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instaurando uma dimenséo ecoldgica da cena. E neste sentido amplo que este PPC entende a

nog¢ao de convivio no teatro.

- Permeabilidades politicas entre teatro e sociedade.

O teatro se da na abertura de uma multiplicidade, constituida pelas diversas realidades
existenciais, sociais, afetivas, subjetivas que configuram um determinado grupo. Importa,
entdo, considerar a integralizagdo curricular proposta neste PPC também como uma pratica que
combata a discriminagdo, o preconceito, a injusti¢a, a indiferenca e os rotulos pejorativos a toda
e qualquer pessoa, justamente pela sua aposta no teatro como operacao socio-coletiva. A arte
teatral se mostra aqui permeavel ao seu tempo, as suas dinamicas culturais diversas, ndo isentas
de polémicas e dissensos, de modo que o respeito as diferengas ndo se da naturalmente ¢ sim
no embate com zonas de poder. Entretanto, este embate ndo se da necessariamente de modo
frontal, pois muitas vezes estas instancias sociais, normativas e autoritarias, operam de maneira
sutil, moldando os nossos hébitos perceptivos e de convivéncia. Inclusive, as proprias praticas
artisticas podem, muitas vezes, replicar em seus procedimentos pedagdgicos e de criagao estes
processos de normatizagdo social. Isto posto, este principio atenta para a importancia de ativar
um constante questionamento dos nossos modos compositivos, pedagogicos e de expressao
sensoria da arte teatral, pondo em cheque tanto modelos poéticos que sejam tomados como
norma, como 0s nossos proprios habitos de percep¢ao corpdreo-social, o que leva a interpelar
os nossos modos de habitar e conviver no mundo. Esta permeabilidade politica entre teatro e
sociedade, assim, se desvia de um sentir/saber proprietario € normativo, impulsionando a
pratica do artista-pesquisador-docente a outras formas de partilha, produzindo e afirmando
outros modos de existéncia, na contramdo dos discursos neoliberais de pluralidade e multi-

culturalidade, que operam submissamente ao seu servigo.
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6. OBJETIVOS DO CURSO

Objetivo geral:

° Possibilitar a formacdo do licenciado em teatro para que opere a triade artista-
pesquisador-docente na pratica teatral, articulando-a no ensino formal e nao formal, nos seus
alcances artisticos, pedagdgicos, sociais, éticos e politicos.

Objetivos especificos:

e Propiciar a formagao de educadores que atuem com teatro na educagdo infantil, no
ensino fundamental e médio, uma vez que a Lei 13.278 de 2016 determina que o teatro
¢ uma das linguagens que constituem o componente curricular Arte, obrigatdrio na
educagao basica.

e Oportunizar ao discente, ao longo do Curso, o contato com as diversas possibilidades
artistico-pedagogicas que permeiam o teatro, tais como: atuagdo, dire¢do, processos
colaborativos, mediagdo teatral, intervencdo em espago publico, performance,
dramaturgias expandidas da cena e do texto, pesquisas em metodologias de ensino e
criagdo cénica.

e Construir o fazer universidade no ambito da pesquisa, ensino e extensao, constituindo o
Curso de Teatro-licenciatura como gerador de pensamento cénico, experimentacdes e
pesquisas transdisciplinares nos seus mais abrangentes alcances pedagogicos, politicos,
éticos e socioculturais.

e (apacitar artistas-pedagogos profissionais para trabalhar as multiplas dimensdes da
relagdo sociedade—cultura—natureza e das amplas interfaces de sua area de conhecimento
com a sua realidade contingente (locorregional), em suas interfaces com a realidade
global, visando uma agao transformadora da realidade, por meio do ensino, da pesquisa
e da extensao.

e Ampliar conhecimentos sobre as novas metodologias e tecnologias de pesquisa e acdes,
tanto pedagdgicas como artistico teatrais, a modo de promover praticas emergentes
sensiveis, em resposta as mudangas socioculturais da contemporaneidade, visando
sempre a sustentabilidade e a igualdade social.

7. PERFIL PROFISSIONAL DO EGRESSO

O Licenciado em Teatro ¢ o profissional que opera na triade artista-pesquisador-docente
para agenciar processos criativos com a linguagem teatral articulando estes fazeres no ensino

formal e ndo formal, nos seus amplos alcances poéticos, pedagogicos, sociais, éticos e politicos,
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em uma atualizag@o constante de sua pratica artistica e docente, para que esteja apto a estimular,
e at¢ mesmo aprimorar pedagogicamente as instituicdes nas quais chegue a trabalhar. Do
mesmo modo, este conhecimento tedrico e pratico podera ser exercido em coletivos teatrais
com fins artisticos, que lhe permitam também rever constantemente seus procedimentos
pedagdgicos com a arte teatral. Neste sentido, este profissional estd apto a trabalhar de maneira
integrada, inter e transdisciplinarmente, conjugando pensamento reflexivo e sensibilidade
estética, com uma solida formagao técnica, artistica e cultural, a fins de agenciar novos meios
pedagogicos e poéticos, de expressao e linguagem teatral, tornando-se um agente cultural que
abre e evidencia novos modos de convivio no meio social estabelecido, com criticidade e

criatividade.

Estas ultimas, criticidade e criatividade, permitem e, na realidade, levam este
profissional a investir na sua formagao continua, a compreender que um artista-pesquisador-
docente ¢ um profissional em formacdo constante, devendo instituir espaco e tempo para a
reflexdo artistico-pedagogica, ampliando as suas competéncias/habilidades de maneira a poder,
por exemplo: reconhecer a pluralidade cultural respeitando a diversidade artistica que se
apresenta nas manifestagdes de varios grupos étnicos-sociais; trabalhar em equipes
organizando o saber-fazer integrado as multiplas diferencas; promover um sentido de
autoconfianga, nele mesmo e nos outros; desenvolver um sentido de lideranga-cooperativa;
saber lidar com situagdes inesperadas e/ou complexas, sabendo se assessorar por outros
profissionais, caso seja necessario; podendo transformar o conhecimento artistico e pedagogico

em ac¢oes de desenvolvimento e sustentabilidade social.

Este profissional, pelas razdes aqui arguidas, se ocupa assim na consolidacao de uma
educagdo inclusiva através do respeito as diferengas, “reconhecendo e valorizando a diversidade
étnico-racial, de género, sexual, religiosa, de faixa geracional, entre outras” (DCN das
Licenciaturas). Isto posto, vale destacar que o fazer teatral, pensado como constante indagacao
poético-pedagogica, deve ser o irradiador da pratica do artista-pesquisador-docente,
mobilizando de maneira critica e inventiva a sua a¢ao profissional, para afirmar o Teatro como
uma poténcia politica capaz de problematizar e gerar outros modos de pertencer, de conviver e

de habitar nas sociedades contemporaneas.

Pretende-se que o licenciado em Teatro pelo ICA-UFC desenvolva habilidades e

competéncias para:
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- Atuar em diferentes contextos pedagogicos-artisticos;

- Ser capaz de criar, planejar, coordenar, executar, avaliar e gerir acdes de natureza artistico-
pedagogica nos diversos campos em que pode se inserir profissionalmente;
- Reconhecer e valorizar a pluralidade cultural respeitando a diversidade artistica que se

apresenta nas manifestagdes de varios grupos €tnicos-sociais;

- Trabalhar em equipes organizando o saber-fazer integrado as multiplas diferengas e praticando

uma lideranca cooperativa e colaborativa;

- Saber lidar com situagdes inesperadas e/ou complexas, sabendo se assessorar por outros

profissionais, caso seja necessario;

- Mediar e facilitar oportunidades de aprendizagem de praticas, contetidos e técnicas pertinentes
as artes cénicas considerando os diferentes contextos e sujeitos envolvidos;

- Agenciar praticas artistico-pedagogicas que valorizem e promovam o reconhecimento das
identidades, saberes, fazeres, habilidades e competéncias dos seus estudantes, favorecendo-lhes
o autodesenvolvimento e autonomia criativa;

- Pesquisar, registrar, analisar e produzir conhecimento sobre as artes cénicas e suas pedagogias;

- Investir na sua formag¢ao continuada;

No intuito de acompanhar os egressos do Curso, como maneira de avaliar as trajetorias
profissionais e/ou académicas que estdo sendo tracadas por estes e o impacto pedagogico e
socio-cultural produzido pelo curso na cidade, propde-se a criagdo de um Férum Permanente
de Egressos, de natureza consultiva e de partilha de praticas, que pode ser convocado a qualquer
momento nos processos de auto-avaliacdo do curso explicitados no item 17 deste PPC e que

acontece também durante o Semindario Artes da Cena.
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8. AREAS DE ATUACAO DO FUTURO PROFISSIONAL

O profissional que se forma pelo Curso contard com um amplo espectro de acdes
curriculares nos campos do saber/fazer do teatro e educacao, habilitando-o a atuar como artista-
pesquisador-docente tanto na educagdo basica quanto na educacao nao formal (terceiro setor,

centros culturais, projetos sociais, entre outros).

E importante ressaltar o contexto educacional no qual se insere o curso e considerar a
escassez de professores habilitados para o exercicio da docéncia. A titulo de exemplificagao, os
dados do Censo da Educagio Basica 2018'*, realizado pelo Inep, mostram que no estado do
Ceara 33,4% dos docentes do Ensino Fundamental possuem uma formagao superior diferente
da area em que lecionam - na capital essa estimativa chega a 43%. A pesquisa do Inep (2018)
mostra ainda que, nas escolas publicas do estado do Cear4, cerca de 24% dos professores do
Ensino Médio lecionam em disciplinas diferentes de sua formagao académica. No que se refere
especificamente ao ensino de arte, o Censo Escolar 2017, também realizado pelo Inep, mostra
que no Brasil, nos anos finais do ensino fundamental, somente 31,5% dos docentes possuem
formagdo superior na area, de modo que a disciplina arte apresenta o pior resultado no que

concerne ao Indicador de Adequagdo da Formacao Docente.

Esse egresso podera ainda atuar no campo profissional das artes teatrais, como ator,
produtor, diretor, entre outras fungdes, bem como seguir carreira académica em cursos de Pos-

Graduagao.

9. ESTRUTURA CURRICULAR

A estrutura curricular do Curso de Teatro-licenciatura/ICA/UFC se articula a partir do
objetivo geral deste PPC. Para tanto, a integralizacao curricular proposta neste PPC se da por
meio de diversas linhas de conhecimento artistico-pedagdgico, tais como: teoria e pratica
teatral, pedagogias do teatro, histdria do teatro, arte e educacdo, metodologias de pesquisa, que

vao se conjugando no decorrer do curso para que na sua etapa final, em um conjunto de

MInformaQGes disponiveis em: http://inep.gov.br/web/guest/resultados-e-resumos e
https://diariodonordeste.verdesmares.com.br/editorias/metro/um-a-cada-tres-professores-do-ce-nao-e-formado-
na-disciplina-que-ensina-1.2059052
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atividades obrigatdrias e optativas, possam dar subsidio ao exercicio do artista-pesquisador-
docente, na sua conjugacao de criticidade e criatividade, acima mencionadas, com toda a cadeia

de habilidades e competéncias descritas no perfil do egresso (item 3. 13).

O descrito no paragrafo acima delineia o fluxo das disciplinas obrigatorias e optativas e
das atividades'® que constituem a integralizagdo curricular, que podem ser ofertadas de maneira
semestral ou por modulos.'® Desta maneira, o Curso oferece aos discentes, diversas
possibilidades de vivenciarem a sua integralizagdo curricular, em uma flexibilizacdo e
acessibilidade metodologica que vai abrindo espago, a medida que se percorre o curso, para a
constru¢do de conhecimento com os elementos da arte teatral, através de experimentagdes

tedrico-praticas que cruzam interdisciplinarmente, de maneira constante, teatro ¢ educagao.

Vale ressaltar, entdo, que nos primeiros semestres do curso o discente encontra o rol de
disciplinas obrigatorias que devem ser integralizadas. Os componentes, de natureza
propedéutica abarcam as disciplinas cujos conteidos e metodologias perspectivam iniciar os
discentes em diversas areas do conhecimento dentro do curso: em praticas artistico-teatrais (em
interpretagdo e dire¢do, com aulas de pesquisas corporais e vocais), em disciplinas que
relacionam estas praticas com a educagao, em disciplinas especificas sobre arte e educagao, em
disciplinas de metodologia da pesquisa. Compdem, ainda no conjunto curricular dos primeiros
semestres, disciplinas de historia e teoria teatral, de aspectos visuais da cena, de teatro-educacao
e de pesquisa em artes cénicas. Estes componentes introdutérios, sobretudo os de pratica teatral,
visam propiciar vivéncias corporais e vocais, relagdes de jogo e de cena, também subsidios
teoricos, pedagogicos, estimulando o ato de pesquisar. Na fase seguinte, a partir do quarto
periodo, oportuniza-se um leque de itinerarios formativos por meio dos componentes

curriculares optativos, com especial énfase nos laboratorios de criagdo em atuacao, diregdo e

5A diferenca entre disciplinas e atividades, segundo as orienta¢des dadas pela PROGRAD da UFC, ¢ que nas
primeiras os discentes, no que tange a presenga, devem cumprir pelo menos 75%, no caso das atividades, por estas
se aproximarem a uma pratica profissional, os discentes devem cumprir com 90% de presencga (Regimento Geral
da UFC, 2018, Art. 113 e 116).

16 0s médulos funcionam de maneira intensiva, condensado as aulas (seja de disciplinas ou de atividades) em um
tempo menor que o semestre regular. Nestes modulos, inclusive quando s@o optativas ou obrigatorias teoricas,
podera haver reserva de vaga para alunos de outros cursos interessados nas mesmas, ¢ até mesmo com vagas
abertas para ouvintes da comunidade em geral.
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metodologias de ensino teatral por meio das autorias coletivas da cena. A nogdo de
interdisciplinaridade, em convergéncia com a BNCC, orienta fortemente a curadoria proposta
no quadro de componentes optativos que envolvem os cursos de Pedagogia, Danga, Musica,

Cinema, Filosofia, Jornalismo e Design de Moda.

Na fase dos Laboratdrios, que integram os trés itinerarios formativos disponibilizados
pelo curso no conjunto de componentes optativos, se prima pela experimentagdo do saber-fazer
teatral através da atuacao direta do estudante seja como ator, professor ou diretor de teatro, em
modalidades diversas, contemplando, por exemplo, o trabalho corpéreo-vocal para a cena, o
trabalho do texto na atuacdo, a montagem de textos, work in process, o teatro enquanto praticas
de convivio, ao que se somam disciplinas especificas da Faculdade de Educagdo (Didatica,
Psicologia da aprendizagem, entre outras), provocando um saber/fazer interdisciplinar, marca
valiosa que atravessa a integraliza¢do curricular do Curso. Estas duas fases, de componentes
introdutorios e laboratoriais, além de outras de teoria e histdria teatral, como de metodologias
de pesquisa, correspondem as trés primeiras unidades curriculares, ja referidas na apresentacao,
a saber: 1) das praticas cénicas; 2) das praticas pedagogicas em teatro; 3) das praticas tedricas

em teatro.

Vale destacar que estas trés unidades se ddo, com seus componentes introdutorios
possibilitando cruzamentos inter- e até transdisciplinares entre o teatro, a pesquisa e a docéncia.
Nestas unidades, o discente vai vivenciando, no saber/fazer das mesmas, camadas de
complexidade que vao se conjugando para chegar a uma outra camada, que lhe possibilitara
uma a¢do cada vez mais autonoma e independente, perspectivada nos itinerarios formativos
oferecidos no quadro de componentes optativos. Com a oferta das optativas, a partir de seus
proprios interesses e projeto de vida, o discente poderd optar por desdobrar mais amplamente
uma das trés areas da pratica teatral que vivenciou no Curso, a saber: 1) Atua¢do em montagem,;
na qual o discente optara pela pratica da atuacdo teatral 2) Dire¢@o; na qual o discente optara
pela pratica da direcdo teatral e 3) Autorias coletivas da cena; na qual o discente podera optar
por desenvolver um trabalho artistico-pedagogico em colaboragao grupal, cujas fungdes serdao
definidas a partir do grupo, interesses e do proprio processo criativo. No campo das Autorias
Coletivas poderdo ser desenvolvidas uma multiplicidade de propostas que vao desde a criagdo
cénica numa perspectiva colaborativa até projetos mais vinculados ao campo do teatro
comunitdrio, acdo cultural e media¢ao cultural. Cada um desses itinerarios formativos se

configura por maior carga horaria e enfatiza a processualidade, inerente aos processos criativos.
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Itinerarios Formativos (optativos):

Linha 1) Atuagao em montagem:

- a) Atuacdo em Montagem (6° sem — 128h)

Linha 2) Diregao:
- a) Encenacao (7° sem — 128h)

Linha 3) Autorias coletivas da cena:

- a) Autorias Coletivas da Cena (7° sem — 128h)

Cabe ressaltar que o discente podera cursar mais de um itinerario formativo ao longo de
sua formagdo, caso lhe interesse. Destaca-se ainda que, para além dos componentes
laboratoriais que configuram os trés itinerarios formativos descritos, o quadro de disciplinas
optativas contemplard outros temas de interesse do fazer teatral, além dos componentes
ofertados por outros cursos e faculdades da UFC, reafirmando a crenga desta proposta

pedagdgica na interdisciplinaridade e na transdisciplinaridade.

Na tultima etapa do curso, o discente, também, deve desenvolver um processo de
pesquisa pedagogico-artistico no ensino formal ou ndo formal, de maneira obrigatoria,
reforgando o cruzamento pretendido no Curso entre arte e docéncia, sendo esta a atividade de

Estagio IV.

Considerando que o Estagio IV e os trés itinerarios formativos optativos (que incluem
as escolhas pelos laboratorios) envolvem Pesquisa, Concepcao/Projeto e Pratica, mostram-se
como oportunidades férteis para que o discente possa, a partir dessas experiéncias, desenvolver
o seu Trabalho de Conclusao de Curso (TCC). O TCC pode também ser realizado fora destas
atividades de énfase do curso, podendo o discente elaborar um trabalho estritamente tedrico ou
tedrico-pratico sobre algum processo pedagogico-artistico seu, dentro ou fora dos muros da

universidade.
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Em uma outra frente significativa do Curso, no sentido de garantir a acessibilidade,
metodoldgica e epistemoldgica, busca-se, também, através de adaptacdes curriculares,
diversificar nossos modos de ensino, ampliar a participagao de cada aluno, investigar novos
instrumentos de trabalho e renovar os conceitos de avaliacao, através de esforco individual e da
busca de solugdes coletivas para cada tipo de necessidade. Pode-se contar para tal com o apoio
da Secretaria de Acessibilidade da UFC, tanto no enfrentamento das barreiras arquitetdnicas
como comunicacionais. Além disso, a integralizacao curricular inclui a disciplinas de LIBRAS
e Educagao Especial como obrigatorias. De fato, este Curso conta com o histdrico de egressos
que realizaram seus Estagios Supervisionados, bem como suas Praticas de Encenacdo em
ambientes que promovem acessibilidade.!” Tal histoérico ratifica o esfor¢o dos envolvidos na
construcdo deste curriculo para com a acessibilidade, considerada como instancia significativa

no percurso formativo do artista-pesquisador-docente.

A estrutura curricular aqui proposta atende integralmente ao que a Resolugdo 2/2019
determina nos seus artigos 10, 11, 12, 13 e 15 quanto a distribui¢do de carga horaria e também
conteudos previstos, conforme descrito anteriormente. Além disso, dialoga com a DCN

dedicada ao curso de Teatro e suas diretrizes.

9.1 Conteudos curriculares

Os contetdos curriculares do Curso de Teatro-licenciatura estdo organizados em
disciplinas (obrigatorias e optativas) e atividades (Estdgios e TCC) buscando atender as
Diretrizes Curriculares Nacionais ja mencionadas, bem como as orientacdes de competéncias
profissionais apontadas na Base Nacional Curricular Comum (BNCC), de 2018, para formar
docentes do ensino basico que possam assumir uma “visao plural, singular e integral da crianca,
do adolescente, do jovem e do adulto — considerando-os como sujeitos de aprendizagem — e
promover uma educacdo voltada ao seu acolhimento, reconhecimento e desenvolvimento pleno,

nas suas singularidades e diversidades” (BNCC, 2018, p. 14).

No que tange as artes, este Curso se propde abranger as seis dimensdes orientadas

pela BNCC, a saber: criagdo, critica, estesia, expressao, fruicao e reflexdo (ver BNCC, 2018, p.

17 Podem-se referir lugares como o Instituto dos Cegos, O Instituto Fillipo Smaldone e o Instituto da Primeira
Infancia.

40



195), por meio de diversas disciplinas, praticas e tedricas do saber/fazer teatral, que possibilitam
a abordagem dessas dimensdes, por meio da imersdo em processos criativos em teatro,
discussdes sobre teoria e historia teatral e abordagens metodologicas que reprocessem e

reinventem praticas artistico-pedagogicas.

Vale destacar, da mesma maneira, que nestas praticas, os alunos muitas vezes
adentram em problematicas locorregionais urgentes, de significativa relevancia social, tais
como a discriminagao racial, sexual ou de classe, entre diversas outras questdes de convivio,
em que sdo dados a perceber os alcances politicos e éticos de toda esta area de conhecimento
universitario. Além destes conteudos serem transversais a boa parte das disciplinas, tedricas e
praticas, da integralizagdo curricular proposta, vale ressaltar que o Curso oferta disciplinas ¢
atividades que incluem em suas ementas eixos sobre Educacdo Ambiental, Educagcdo em
Direitos Humanos e Relagdes étnico-raciais e africanidades. Com tais disciplinas e atividades,
(Pesquisa, Etica e Politica em Artes Cénicas, Metodologias do ensino de Teatro, Teatro e
Sociedade: praticas de convivio, Estagios, entre outras) o Curso busca atender a “Portaria da
UFC, n° 21, de 03 de junho de 2013”, que determina a obrigatoriedade das mesmas, além de

constituir a ‘educacgdo em direitos humanos’ em um eixo temadtico obrigatorio.

E em toda esta dinAmica académica, pedagogica e artistica, acima exposta, que este
Curso se propde abranger as dinamicas curriculares indicadas pelas duas DCNs ja referidas,
pondo em pratica, por exemplo, o Artigo 5* da DCN dos cursos de teatro, sobretudo, quando
indica a interligacdo de trés eixos de formacgdo: contetidos Basicos, contetidos Especificos e

conteudos Tedrico-Praticos. Diz o Art. 5* desta DCN:;

“O curso de graduagdo em Teatro deve assegurar o perfil do profissional desejado,
a partir de conteudos e atividades que atendam aos seguintes eixos interligados de
formagdo: I — contetdos Basicos: estudos relacionados com as Artes Cénicas, a
Musica, a Cultura e a Literatura, sob as diferentes manifesta¢des da vida e de seus
valores, bem assim com a Histéria do Espetaculo Teatral, a Dramaturgia, a
Encenagio, a Interpretacio Teatral e com a Etica Profissional; II — contetidos
Especificos: estudos relacionados com a Histéria da Arte, com a Estética, com a
Teoria e o Ensino do Teatro, além de outros relacionados com as diferentes formas
de expressdo musical e corporal, adequadas a Expressdo Teatral e as formas de
Comunicacdo Humana; III — conteudos Tedrico-Praticos: dominios de técnicas
integradas aos principios informadores da formagdo teatral e sua integragdo com
atividades relacionadas com Espagos Cénicos, Estéticos, Cenograficos, além de
dominios especificos em producdo teatral, como expressdo da Arte, da Cultura e da
Vida.”
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No que tange a pesquisa, para além da disciplina e atividades ligadas estritamente a
elas (a disciplina obrigatoria de Pesquisa, Etica e Politica em Artes Cénicas e a atividade
obrigatoria de TCC), esta atravessa toda a integralizagdo curricular, pois ¢ uma acdo que
constitui uma posi¢ao epistemolodgica e critica do artista-pesquisador-docente, como uma
condi¢do sine qua non do desenvolvimento de sua a¢do em sociedade. A pesquisa € justamente
o disparador de processos pedagogico-artisticos, questionando qualquer saber autoritario, como
um exercicio amplo de democracia, que perpassa o perfil do egresso, ao afirmar a arte teatral
como uma poténcia politica e pedagogica, capaz de questionar e agenciar outros modos de

pertencer e conviver nas sociedades atuais.

Considerando que a pesquisa atravessa a integralizacdo curricular, também vale
ressaltar que a mesma devera ser exercitada, para uma efetiva acao desta no curriculo, tanto por
meio de: avaliagdes pratico-poéticas (pequenas cenas ou intervengoes teatrais e performaticas,
acoes de mediacdo, agdes educativo-artisticas, montagens, entre outras) e avaliagdes escritas
(solicitadas aos estudantes em formato de ensaios, pequenos artigos, diarios de bordo, entre
outros materiais textuais). Esta ultima modalidade de avaliacdo permitird aos estudantes, ao
mesmo tempo em que realizam articulagdes teodricas de diversa ordem, exercitar a mesma
pratica da escrita, da lingua portuguesa, das suas capacidades argumentativas ¢ de explanacao
de determinados temas e problemas. E desta maneira que esta proposta curricular quer atender

aos dispositivos propostos na Resolucao N° 2/2019.

Do mesmo modo, a pesquisa atravessa toda a dindmica poético e pedagogica que
pode brindar a arte teatral enquanto drea de conhecimento, com os seus desdobramentos no
contexto artistico e cultural atual. Este ¢ um aspecto inovador desta proposta curricular devido
a sua constante abertura ao que estd sendo pesquisado e praticado no ambito artistico e/ou
pedagogico em geral, para poder traduzir e materializar essas praticas em novos percursos
formativos dentro do nosso Curso, como modos de atualizagdo do mesmo. Atualizagdo, claro
esta, atenta as dinamicas de conjugacdo nao sé do novo (atual) mas também dos seus didlogos
com a tradicao, de valorizacao da relacao global-local da vida cultural, sendo isto o que a torna
contemporanea — nisto reside, de fato, o carater inovador desta proposta. Neste contexto, vale
evidenciar que durante o proprio percurso curricular do discente (sobretudo nas disciplinas que
implicam um trabalho teorico-pratico, seja da linha do teatro educagdo, da atuagdo ou da
direcdo, assim como nas atividades optativas) se dd a possibilidade desta abertura, criativa,

poética, pedagogica e profissionalmente inovadora, devido ao contato que estes conteudos
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curriculares provocam com o mundo cultural, com o campo do trabalho e a sociedade em geral,

na sua diversidade de realidades e problemas.

Para além disto, objetivando uma constante atualizagdo ¢ uma dinamica de didlogo
com tematicas contemporaneas, o Curso propde como a¢do inovadora o Seminario Artes da
Cena (que integra a proposta da extensdo, da qual se discorrera no item 13 deste PPC), sempre
convidando pesquisadores e artistas de renomada trajetéria profissional e académica,
proporcionando uma semana de discussdes na qual, docentes e discentes, atuais e egressos,
debatem e problematizam as praticas curriculares do curso, no seus alcances pedagogicos,
artisticos, €ticos e politicos, entre outros. Ha, com todas estas ag¢des, a ambientagdo e estimulo
para o desenvolvimento de uma visdo multipla da realidade, para abrir possibilidades na
resolucdo ou enfrentamento de problemas, combinando ideias ¢ desenhando conexdes para

conceber algo novo, mediante uma atitude convivial com o mundo.

9.2 Unidades e componentes curriculares

Unidades curriculares

Voz e Educacao
DAS PRATICAS CENICAS
(Atendem ao Grupo II da Resolugéo 2/2019)

Corpo e Educagao

Improvisagao

Teatralidades na Cultura popular nordestina

Introdugdo a Atuagéo

Estudos Visuais da Cena

Introducdo a Diregao Teatral

Arte na Educagio
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DAS PRATICAS PEDAGOGICAS EM
TEATRO

(Atendem ao Grupo I e III da Resolugdo
2/2019)

Educacao Especial

LIBRAS

Metodologias do Ensino de Teatro

Teatro e Sociedade: praticas de convivio

Estudos sdcio-histdrico ¢ culturais da educagdo

Psicologia da aprendizagem na infancia e
adolescéncia

Estrutura Politica e Gestdo Educacional

Didatica

Estagio |

Estagio II

Estagio I1I

Estagio IV

Introdugdo a Linguagem Teatral

Estudos de Dramaturgia e analise do texto

Teatro Brasileiro e Cearense

Topicos em Historia do Teatro: Grécia ao
Renascimento

Pesquisa, Etica e Politica em Artes Cénicas

Topicos em Historia do Teatro: Classicismo ao
contemporaneo

Atividade de TCC
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Quadro das Disciplinas Obrigatorias por semestre

1° SEM: 2° SEM: 3°SEM: 4°SEM: 50 SEM: 6° SEM: 7°SEM: 8°SEM:
CORPO E IMPROVISACAO INTRODUGCAO A | INTRODUGAO. A ESTAGIO 1 ESTAGIO 2 ESTAGIO 3 ESTAGIO 4
EDUCACAO 64h ATUACAO DIRECAO 96h 96h 96h 112h
64h 64h TEATRAL
64h
VOZ E EDUCACAO | TEATRALIDADES DIDATICA ESTUDOS VISUAIS ATIVIDADE DE
64h NA CULTURA 64h DA CENA TCC
POPULAR 64h 64h
NORDESTINA
64h
ARTE NA LIBRAS METODOLOGIAS TEATRO E
EDUCACAO 64h DO ENSINO DE SOCIEDADE:
64h TEATRO PRATICAS DE
64h CONVIVIO
64h
INTRODUCAO A | ESTRUT POLIT E EDUCAGAO TOPICOS EM
LINGUAGEM GESTAO EDUC. ESPECIAL HISTORIA DO
TEATRAL 64h 64h TEATRO:
64h CLASSICISMO AO
CONTEMP.
64h
PSIC. DA ESTUDOS DE TOPICOS EM
APREND. NA DRAMATURGIA | HISTORIA DO
INF. E ADOL. E ANALISE DE TEATRO:
64h TEXTO GRECIA AO
64h RENASCIMENTO
64h
ESTUDOS TEATRO PESQUISA,
SOCIO-HIST. E BRASILEIRO E ETICA E
CULTURAIS DA CEARENSE POLITICA EM
EDUC. 64h ARTES CENICAS
64h 64h
384h OBRIG 384h OBRIG 384h OBRIG 256h OBRIG 96h OBRIG. 96h OBRIG. 160h OBRIG. 112h C OBRIG.
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Quadro de sugestiao de curso das Optativas (Itinerarios formativos)

20

SEM:

3°SEM:

01

02

03

UNIDADES CURRICULARES

DAS PRATICAS PEDAGOGICAS EM TEATRO
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9.3 Integraliza¢ao curricular

Integralizacdo Curricular

Semestre: 1

Cédigo

Nome do Componente
Curricular
(em portugués e inglés)

Carga
Horéria
Tedrica

Carga
Horiria
Pratica

Carga
Horari
a
EAD*

Carga
Horéaria
Extensdo**

Carga
Horiria
TOTAL

Carga
Horaria
PCC

wx%

Pré-requisito(s)

Correq
uisitos

Equivaléncia(s)

ICA3202

CORPO E
EDUCACAO

16h

48h

64h

32h

ICA0465

ICA0463

VOZE
EDUCACAO

16h

48h

64h

32h

ICA0400

ICA3281

ARTE NA
EDUCACAO

64h

64h

32h

ICA0467

NOVA

INTRODUCAO A
LINGUAGEM
TEATRAL

64h

64h

ICA3280
ou
ICA3289

PB0090

PSICOLOGIA DO
DESENVOLVIME
NTO NA
INFANCIA E
ADOLESCENCIA

64h

64h

PB0091

ESTUDOS SOCIO
—HISTORICOS E
CULTURAIS DA

EDUCACAO

64h

64h

Semestre: 2

Céodigo

Nome do Componente
Curricular
(em portugués e inglés)

Carga
Horaria
Teorica

Carga
Horiria
Pratica

Carga
Horaria
EAD*

Carga
Horaria
Extensdo**

Carga
Horaria
TOTAL

Carga
Horiaria
PCC

Tkk

Pré-requisito(s)

Correq
uisitos

Equivaléncia(s)

ICA0534

IMPROVISACAO

16h

48h

64h

NOVA

TEATRALIDADE
NA CULTURA
POPULAR
NORDESTINA

16h

48h

64h

ICA0406

HLO0077

LIBRAS

64h

64h

PB0092

ESTRUTURA
POLITICA E
GESTAO
EDUCACIONAL

64h

64h

NOVA

ESTUDOS DE
DRAMATURGIA
E ANALISE DE
TEXTO

64h

64h

ICA3284

NOVA

TOPICOS EM
HISTORIA DO
TEATRO

64h

64h

ICA3299
Ou
ICA0412
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BRASILEIRO E
CEARENSE
Semestre: 3
Codigo Nome do Componfe nte. Cufricular I-IC;;%'?a Iﬁ:ﬁ?ﬁ I-IC;;%'?a Hcoilz'igr?a Hcoa::i%‘?a lSCIé Pré-requisito(s) qu(:l::i Equivaléncia(s)
(em portugués ¢ inglés) Teérica | Pritica | EAD* |Extensio**| TOTAL | tos
ICA3285 | INTRODUCAO A 16H 48H 64H ICA 0534 - ICA0457
ATUACAO IMPROVISACAO
PC0208 | DIDATICA 64H 64H
NOVA METODOLOGIAS 32H 32H 64H ICA 3281 - ARTE ICA0449
DO ENSINO DE NA EDUCACAO ICA3286
TEATRO
PD0104 EDUCACAO 64H 64H PD0104
ESPECIAL ouU
PD0071
NOVA TOPICOS EM 64H 64H ICA3288
HISTORIA DO ou
TEATRO I: ICA3294
GRECIA AO
RENASCIMENTO
NOVA PESQUISA, ETICA 64H 64H ICA3287
E POLITICA EM ou
ARTES CENICAS ICA3297
SEMESTRE: 4
Codigo Nome do Componf nte. Cufricular I-Icoi:i%'?a ]_E::;E?a ]_E::;E?a ExtCerl:ﬁo I-ﬁ:';gr?a ]SCIZ Pré-requisito(s) qu‘ljll;:i Equivaléncia(s)
(em portugués e inglés) Teoérica Pratica EAD* ok TOTAL ek tos
NOVA INTRODUCAO A 16H 48H 64H (NOVA) ICA3290
DIRECAO INTRODUCAO A
TEATRAL LINGUAGEM
TEATRAL
ICA3283 | ESTUDOS VISUAIS 32H 32H 64H ICA0481
DA CENA
NOVA TEATRO E 32H 32H 64H ICA0466
SOCIEDADE: ICA3293
PRATICAS DE
CONVIVIO
NOVA TOPICOS EM 64H 64H ICA3294
HISTORIA DO ou
TEATRO II: ICA3298
CLASSICISMO AO
CONTEMPORANEO
Semestre: 5
Carga
Cédigo Nome do ComponAe nte.Cufricular I-:i)i:igr?a I-lct:z:lgrii‘a I-lct:z:lgrii‘a Extcer]l-:z'\o HO;”" EC]-(IZ Pré-requisito(s) :;l’;; Equivaléncia(s)
(em portugués ¢ inglés) Teodrica Pratica EAD* ok TOTA ek tos
L
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ICA3301 | ESTAGIO 48H 48H 96H (NOVA) ICA0468
SUPERVISIONADO 1 METODOLOGIAS
DO ENSINO DE
TEATRO
Semestre: 6
Carga
Codigo Nome do ComponAe nte. Cufricular I-ICO:S%; I-ICO:S%; ]SAI]-I) CH~ HCo:*:i%‘?a Horiria Pré-requisito(s) eCcloli;rs Equivaléncia(s)
(em portugués  inglés) Teérica | Pratica «  [Extensio) oL IZS*C itos
ICA3303 | ESTAGIO 48H 48H 96H ICA3301 - ICA0537
SUPERVISIONADO 11 ESTAGIO I
Semestre: 7
Carg
. Carga Carga 2 . Carga Carga Car’g'c'l Corr
Cédigo Nome do Componf nte' Currlcular Horaria Horaria H(?ra Horaria Horaria Hordria Pré-requisito(s) equis Equivaléncia(s)
(em portugués e inglés) Teoérica Pratica "8 |Extensio**| TOTAL pce itos
EAD ke
ICA3305 | ESTAGIO 48H 48H 96H ICA 3301 - ICA0538
SUPERVISIONADO ESTAGIO I
I
ICA3306 | TRABALHO DE 64H 64H ICA 3301 -
CONCLUSAO DE ESTAGIO 1
CURSO +(NOVA)
PESQUISA,
ETICA E
POLITICA
EM ARTES
CENICAS
Semestre: 8
Codigo Nome do Componf nte.Cufricular I-Ict)i:ii?a I-Ict)i:ii?a ISAII{) I-Icoa:‘:'lgr?a I-IC(::igr?a ISCIZ Pré-requisito(s) ;Ouril; Equivaléncia(s)
(em portugués ¢ inglés) Tedrica Pratica * Extensdo**| TOTAL ek itos
ICA3307 | ESTAGIO 56H 56H 112H ICA 3301 -
SUPERVISIONADO ESTAGIO I
v
UNIDADE 320H
NOVA CURRICULAR
ESPECIAL DE
EXTENSAO
NOVA ATIVIDADES 112h
COMPLEMENTARES
OPTATIVAS
ICA3292 | Laboratério de Voz 16h 48h 64h ICA0464
para a Cena ICA0529
NOVA LABORATORIO DE 16H 112h 128H ICA 3285 - ICA3291
ATUACAO: TEXTO INTRODUCAO
A ATUACAO
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NOVA LABORATORIO DE 16H 112h 128H ICA 3285 - ICA3295
ATUACAO: CORPO E INTRODUCAO ICA0477
VOZ A ATUACAO
NOVA LABORATORIO DE 16h 112h 128h (NOVA) - ICA3296
DIRECAO: DO INTRODUCAO ICA0525
TEXTO A CENA A DIRECAO
TEATRAL
NOVA LABORATORIO DE 16h 112h 128h (NOVA) - ICA3300
DIRECAO: WORK IN INTRODUCAO ICA0527
PROCESS A DIRECAO
TEATRAL
ICA3308 | Pesquisa em Processos 16h 32h 48h
de Criacao: Atuacio
em Montagem
ICA3311 | Pesquisa em Processos 16h 32h 48h
de Criacao: Autorias
Coletivas da Cena
ICA3310 | Pesquisa em Processos 16h 32h 48h
de Criacao: Encenacio
NOVA ATUACAO EM 16H 112h 128H ICA 3285 - ICA3309
MONTAGEM INTRODUCAO
A ATUACAO
NOVA AUTORIAS 16H 112h 128H (NOVA) - ICA3313
COLETIVAS DA INTRODUCAO ICA0458
CENA A DIRECAO
TEATRAL
NOVA ENCENACAO 16H 112h 128H (NOVA) - ICA3312
INTRODUCAO ICA0458
A DIRECAO
TEATRAL
ICA3280 | Apreciacio Cénica 32h 16h 48h
ICA3289 | Teorias e Poéticas da 48h 48h
Cena
ICA3288 | Prototeatro e Teatro 32h 16h 48h
Greco-Romano
ICA3287 | Pesquisa em Artes 64h 64h
Cénicas
ICA3294 | Teatro Medieval ao 32h 16h 48h
Romantico
ICA3298 | Teatro Moderno ao 32h 16h 48h
Contemporineo
ICA3299 | Teatro Brasileiro 32h 16h 48h
NOVA | ETICA E PRATICA 64H 64H ICA0530
TEATRAL ICA0482
NOVA INTRODUCAO AO 64H 64H ICA3304
TCC ICA0542
ICA3279 | Atividade de 16h 16h
Introducéo a Vida
Académica
ICA3302 | Atividade de Tutoria 16h 16h
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ICA0406 | Culturas Populares 32h 32h

NOVA MUSICA E RITMO 32H 32H 64H

ICA0415 | Voz e canto 1 64h 64h

ICA0471 | Voz e canto 11 64h 64h

ICA0470 | Mascaras e 64h 64h
Maquiagem

ICA0472 | Cena e Dramaturgia 32h 32h
Contemporineas

ICA0486 | Figurino e Aderecos 64h 64h

ICA0521 | Drama como Método 32h 32h 64h
de Ensino

ICA0488 | Topicos Especiais em 32h 32h
Artes Cénicas I

ICA0489 | Topicos Especiais em 32h 32h
Artes Cénicas I1

ICA0490 | Seminarios em Artes 64h 64h
Cénicas I

ICA0491 | Seminarios em Artes 64h 64h
Cénicas 11

ICA0523 | Aula-espetaculo: Teoria | 32h 64h 96h
e Pratica

ICA0524 | Teatro Radical 32h 64h 96h
Brasileiro: Teoria e
Pratica

ICA1344 | Leitura Dramatica: 64h 64h
Classicos da
Dramaturgia Universal

ICA1345 | Leitura Dramatica: 64h 64h
Textos Dramaticos
Contemporineos

ICA1346 | Leitura Dramatica: 64h 64h
Dramaturgia Nacional

ICA0532 | Ator: Espaco 32h 96h 128h

ICA2565 | Coro Cénico 64h 64h

ICA2825 | Iniciacao a Pratica 64h 64h
Teatral

ICA3233 | Teatro Forum 64h 64h

ICA2824 | Formas Animadas 16h 48h 64h

ICA2822 | Performance 16h 48h 64h

ICA0531 | Teorias da 48h 48h
Interpretacio

ICA0529 | Pesquisa de Voz para a 64h 64h
cena

ICA0528 | Pesquisa de Corpo para 64h 64h
a cena

ICA0412 | Historia do Teatro 32h 32h
Cearense

ICA0422 | Estética 32h 32h
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ICA0487 | Teorias da 32h 32h
Comunicacio

ICA0497 | Linguagem Audiovisual 64h 64h
em Educacao

ICA0498 | O Ator e a Cimera 32h 32h 64h

ICA0566 | Analise e Percepcio 16h 16h 32h
Musical

ICA0568 | Antropologia do Corpo | 32h 32h

ICA0570 | Produc¢ao Cultural nas 32h 32h
Artes Cénicas

ICA0807 | Cinema e Pensamento 32h 32h

ICA0822 | A Voz no Audiovisual 32h 32h

ICA0825 | Literatura e 32h 32h
Audiovisual

ICA0851 | Obras Tridimensionais 16h 16h 32h
e Audiovisual

ICA0858 | Processo de Criagao: 16h 16h 32h
Teoria e Analise

ICA1263 | Discursos sobre o 32h 32h 64h
Corpo: Corporeidades

ICA1264 | Estudo do Movimento: 32h 32h 64h
Sistema Laban

ICA1301 | Toépicos Especiais em 64h 64h
Cinema Brasileiro I

ICA1318 | Cinema e Sociedade 64h 64h

ICA1319 | Corpo e Audiovisual 64h 64h

ICA1324 | Oficina de Diregao de 16h 48h 64h
Atores para Cinema e
Audiovisual

ICA1330 | Videoarte 32h 32h 64h

ICA1341 | Teoria da Imagem 48h 16h 64h

ICA1351 | Laboratorio de 16h 48h 64h
Interfaces
Audiovisuais

ICA1353 | Laboratoério em 16h 48h 64h
Expressoes
Contemporineas

ICA1366 | Arte Contemporinea 64h 64h
Brasileira

ICA1372 | Laboratorio de 32h 32h 64h
Encenaciao Audiovisual

ICA1382 | Teorias da 64h 64h
Comunicacio I

ICA1633 | Fenomenologia 64h 64h

ICA1634 | Existencialismo 64h 64h

ICA1649 | Estética Classica 64h 64h

ICA1650 | Filosofia Da Arte 64h 64h
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ICA1660 | Introducio a Filosofia 64h 64h

ICA2029 | Semiética 64h 64h

ICA2085 | Globalizaciao e 64h 64h
Culturas
Contemporaneas

ICA2449 | Oficina de Percussao I 32h 32h

ICA2450 | Oficina de Percussao I1 32h 32h

ICA2833 | Trilha Sonora 16h 16h 32h

ICA3211 | Discursos sobre o 64h 64h
corpo: Agenciamentos

ICA3234 | Géneros 64h 64h
Cinematograficos

ICA3236 | Cinema Latino- 64h 64h
americano

IUV0001 | Tecnodocéncia 32h 32h 64h

ICA3336 | Felicidade 32h 32h 64h

ICA3337 | Narrativas do 32h 32h 64h
contemporaneo

PB0135 Avalia¢ao do Ensino e 48h 48h
Aprendizagem

PB0152 | Aprendizagem: 64h 64h
Processos e Problemas

PB0154 Identidade, Diferenca e | 64h 64h
Diversidade

PB0165 | Psicologia da Educacido | 64h 64h
IV - da Adolescéncia A
Fase Adulta

PC0343 | Dialogicidade e 64h 64h
Formac¢ao Humana em
Paulo Freire

PC0350 | Pedagogia do Espaco 32h 32h

PC0362 | Ludopedagogia I - 32h 32h 64h
Aspectos
Socioculturais

PC0363 | Espacos-tempos e 48h 16h 64h
Composicio Humana

PD0013 | Educacio e 64h 64h
Movimentos Sociais

PD0031 | Educacio Popular 64h 64h

PDO0057 | Praticas Ludicas, 32h 32h 64h
Identidade Cultural e
Educacao

PD0068 | Espacos Educacionais 32h 32h
nio-escolares

PD0071 Educacao Inclusiva 48h 16h 64h

PD0076 | Autobiografia e 64h 64h
Educacao

PD0092 | Formacgao 64h 64h
Intercultural
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PD 0119 | Género, sexualidade, 64h 64h
feminismos e
interseccionalidade na
educacao
PD 0071 | Educacio a distincia 64h 64h
PD0103 | Educacio popular e de | 64h 64h
jovens e adultos
PD0014 | Educacio no Ceara 64h 64h
PD0075 Cosmovisdo Africanae | 64h 64h

cultura dos
afrodescendentes no

Brasil

Distribuicdo da Carga Horaria TOTAL do CURSO

Tipo d
'po co Componente Curricular Carga horaria
Componente
Disciplinas obrigatérias (horas tedricas/ 1408h
Componentes praticas/ EAD/ extensdo)
Obrigatorios Unidade Curricular Especial de Extensao * 320h
Atividades Complementares 112h
C ) Disciplinas optativas 768h
omponentes
p. Disciplinas optativas livres!8 128h
Optativos PR . :
Disciplinas optativas eletivas (se for o caso)
Lo - 400h
Ver como as diretrizes (CNE) Estagio(s)
do curso classificam esses oan
componentes Trabalho de Conclusao de Curso - TCC
Total 3200h

CARGA HORARIA POR SEMESTRE *
Carga horaria semestral minima do curriculo
(Carga horaria total do curso - excluida a carga horaria
obrigatéria de Atividades Complementares, Estagios,
Extensdo e TCC - dividida pelo tempo maximo do curso

em
semestres)

Carga horaria semestral média do curriculo

Informar o nimero de horas

192h

400h

1 s . . N g ~ ‘g
8 As disciplinas optativas livres, sdo disciplinas ndo ofertadas ao seu curso. Portanto, qualquer cédigo de
componente que ndo seja parte do rol de obrigatdrios e optativos do curriculo, ao ser cursado pelo aluno, sera
integralizado como “livre”, constituindo-se, entdo, parte da carga horaria optativa minima exigida.
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(Carga hordria total do curso dividida pelo nimero de

semestres definidos para a integralizagcdo curricular -

tempo padrao)

Carga horaria semestral maxima do curriculo 592h
(Carga horaria semestral média somada a carga horaria

semestral minima)

Prazos Informar em
semestres
Minimo 8
Médio 8
Maximo 12

9.4 Ementario e Bibliografias

DISCIPLINAS OBRIGATORIAS

CORPO E EDUCACAO

Ementa: Consciéncia e percepcao corporal. Introducdo e discussdo de aspectos corporais na
experiéncia da pedagogia teatral. Estudo das estruturas do movimento. Pesquisa pratica-
tedrica das qualidades do movimento expressivo e sua elaboracdo para a cena.

Bibliografia Bésica:

AZEVEDO, S, M. O Papel do corpo no corpo do ator. Sdo Paulo: Perspectiva, 2002.
FERNANDES, Ciane. O corpo em movimento. O sistema Laban/Bartenieff na
formacao e pesquisa em artes cénicas. Sao Paulo: Annablume, 2002.

GIL, José. Movimento Total: o corpo e a danga. Sao Paulo: [luminuras, 2008.

Bibliografia Complementar:

MARQUES, Isabel. Linguagem da danga: arte e ensino. Sdo Paulo: Digitexto, 2010.
LABAN, Rudolf. Dominio do Movimento. Sdo Paulo: Summus, 1978.

SOARES Carmen. Imagem da educagdo no corpo.Campinas: autores associados, 2002.
STRAZZACAPPA, Marcia. Educacao somatica em artes cénicas: principios e aplicacdes.
Campinas: papirus, 2013.

IMPROVISACAO

Ementa: Principios e praticas de jogo na preparacdo e na criacdo da cena teatral. Jogos
sistematizados e solu¢do de problemas: o confronto entre subjetividade e elementos
objetivos. Processos de criagdo de personagens e situacdes dramadticas. Nogdes de tempo,
espago, ritmo e jogo com o outro na cena.
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Bibliografia Bésica:

BOAL, Augusto. 200 exercicios e jogos para o ator e o ndo-ator com vontade de dizer algo
através do teatro. 12. ed. Rio de Janeiro: Civiliza¢ao Brasileira, 1995

RYNGAERT, Jean-Pierre. Jogar, Representar: praticas dramaticas e formagdo. Sao Paulo:
Cosac Naity, 2009.

SPOLIN, Viola. Improvisagao para o teatro. Sao Paulo: Perspectiva, 1992.

Bibliografia Complementar:

HUIZINGA, Johan. Homo ludens. 4. ed. Sao Paulo: Perspectiva, 1993.

COURTNEY, Richard. Jogo, Teatro e Pensamento. Sao Paulo: Perspectiva, 2006.
KOUDELA, Ingrid Dormien. Jogos Teatrais. Sdo Paulo:Perspectiva, 2009.

PEIXOTO, Fernando. O que ¢ teatro. 14. ed. Sao Paulo: Ed. Brasiliense, 1995.
STANISLAVSKI, Constantin. Manual do ator. Sao Paulo: Martins Fontes, 1989.

ARTE NA EDUCACAO

Ementa: Panorama das teorias e praticas educativas em Arte e da relagdo Arte e Educagao
no contexto brasileiro a partir de estudos iniciais das atuais investigagdes no campo e dos
documentos norteadores das praticas.

Bibliografia Bésica:

BARBOSA, A. M. Arte-educagdo no Brasil. Sao Paulo: Perspectiva, 1978.
DUARTE JUNIOR, J. F. Por que arte-educagdo? Campinas: Papirus, 1991.
OSINSKI, D. Arte, historia e ensino: uma trajetoria. Sdo Paulo: Cortez, 2001.

Bibliografia Complementar:

BARBOSA, A. M. (Org.) Inquietacdes e Mudangas no Ensino da Arte. Sed. Sdo Paulo:
Cortez, 2008.

BARBOSA, A. M. & AMARAL, L. (Orgs.). Interterritorialidade: midias, contextos e
educacao. Sao Paulo: Editora Senac Sao Paulo: edigoes SESC SP, 2008.

BRASIL. Base Nacional Comum Curricular. Brasilia. Ministério da Educacao. 2018.
DUARTE JUNIOR, J. F. Fundamentos Estéticos da Educagdo. 7 ed. Campinas: Papirus,
2002.

IAVELBERG, Rosa. Para gostar de aprender arte: sala de aula e formagdo de professores.
Porto Alegre. Artmed, 2003.

VEIGA, L. P. A. (Org.). Técnicas de Ensino: Por que ndo? 20 ed. Campinas SP: Papirus,
2009.
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ESTUDOS VISUAIS DA CENA

Ementa: A visualidade como signo cénico. Estudo dos elementos estruturais da linguagem
visual e sua aplicacdo ao espetaculo teatral. Estudo de cores e expressividade. Principios
basicos de cenografia, figurino, iluminacdo e maquiagem. Exploragdo criativa de materiais
convencionais, alternativos e reciclaveis na composi¢cdo de iluminagdo, cenario, figurino,
maquiagem ¢ aderecgos aplicados a educacgao.

Bibliografia Basica:

CAMARGO, Roberto Gil. Fung¢ao estética da luz. Sorocaba: TCM Comunicagdes, 2000.
COSTA, Francisco Araujo da. O figurino como elemento essencial da narrativa. Porto
Alegre. 2002.

GUINSBURG, Jacdé; COELHO NETO, José Teixeira, CARDOSO, Reni Chaves.
Semiologia do Teatro. Sdo Paulo: Ed. Perspectiva, 1988.

RATTO, G. Antitratado de Cenografia. Sao Paulo: SENAC, 2000.

Bibliografia Complementar:

KOLLER, Carl. Historia do Vestuario. Sao Paulo: Editora Martins Fontes, 1993.

LIM, Mei. Pintando o rosto. Sdo Paulo: Manole Ltda. 1994.

SARAIVA, Hamilton Figueiredo. [luminagao teatral: historia, estética e técnica. Sdo Paulo:
USP, 1989 (Dissertagdo de mestrado — Programa de Pds-Graduacdo em Artes: Artes
Cénicas, Universidade de Sao Paulo).

SERRONI, J. C. Teatros: uma memoria do espaco cénico no Brasil. Sdo Paulo: SENAC,
2002.

SWINFIELD, Rosemarie. Stage Makeup. Step-by-step. Cincinnati, Ohio, 1994.

VIANA, Fausto. Figurino Teatral. Ed. Estacdo das Letras.

INTRODUCAO A LINGUAGEM TEATRAL

Ementa: A linguagem teatral e seus diferentes agentes, dimensdes, elementos e poéticas. A
pratica da apreciagdo cénica e as abordagens de mediagcdo de espetaculos. A relagdo com o
espetaculo e seus desdobramentos criticos e pedagdgicos. Leituras da cena e a produgdo de
discursos a partir de seus procedimentos composicionais e enlaces contextuais, historicos,
éticos e politicos.

Bibliografia Bésica:

DESGRANGES, Flavio. A pedagogia do teatro: provocagdo e dialogismo. 3.ed. Sao Paulo,
SP: Hucitec: Mandacaru, 2011.

PAVIS, Patrice. A anélise dos espetaculos. Sao Paulo (SP): Perspectiva, 2003.

ROUBINE, Jean Jacques. A linguagem da encenagdo teatral. Sdo Paulo: Jorge Zahar Editor,
1998
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Bibliografia Complementar:

BOAL, Augusto. Teatro do oprimido e outras poéticas politicas. 10. ed. Rio de Janeiro, RIJ:
Civilizagao Brasileira, 2010. 303 p. (Colecao Teatro hoje).

BROOK, Peter. A porta aberta: reflexdes sobre a interpretacdo e o teatro. 7. ed. Rio de Janeiro:
Civilizagdo Brasileira, 2011.

CARNEIRO, L. (2017). A construcao do espectador teatral contemporaneo. Sala Preta, 17(1),
20-47. https://doi.org/10.11606/issn.2238-3867.v17ilp11-38

CORADESQUI, Glauber. Experiéncia ¢ mediacdo de espetaculos. Vinhedo: Editora
Horizonte, 2018.

DESGRANGES, Flavio. A pedagogia do espectador. Sao Paulo: Hucitec, 2003.
FERNANDES, Silvia. Teatralidades contemporaneas. Sao Paulo: Perspectiva: FAPESP,
2010.

LEHMANN, Hans-Thies. Teatro pos-dramatico. Sdo Paulo, SP: Cosac Naify, 2007.
MAGALDI, Sabato. Iniciagio ao teatro. 6. ed. Sdo Paulo: Atica, 1997. 126 p. (Fundamentos).
RANCIERE, Jacques. A partilha do sensivel: estética e politica. Sdo Paulo: EXO
experimental org.; Editora 34, 2009.

SMALL, Daniele Avila. O critico ignorante: uma negociagdo tedrica meio complicada. Rio
de Janeiro: 7Letras, 2015.

TOPICOS EM HISTORIA DO TEATRO BRASILEIRO E CEARENSE

Ementa: Estudo das referéncias histdricas e teéricas que fundamentam a encenagdo ¢ a
literatura dramadtica brasileira do século XVI a atualidade: a dramaturgia, a atuagdo, os
encenadores, os espetaculos, o publico. A presenca do teatro nordestino e cearense na cena
cultural brasileira: atores, encenadores e espetaculos, a dramaturgia. O teatro cearense na cena
contemporanea, a partir da producao e atuagdo de grupos.

Bibliografia Bésica:

COSTA, Marcelo Farias. Historia do Teatro Cearense. Fortaleza: Imprensa Universitaria,
1972.

GUINSBURG, Jaco6. Dicionario do Teatro Brasileiro. Sao Paulo: Perspectiva, 2009.
MAGALDI, Sabato. Panorama do Teatro Brasileiro. Sao Paulo: Perspectiva, 1985.

Bibliografia Complementar:

BOAL, Augusto. Teatro do Oprimido e outras poéticas politicas. Rio de Janeiro: Civilizagdo
Brasileira, 2005.

COSTA, Marcelo Farias. Teatro em Primeiro Plano. Fortaleza: Grupo Balaio, Casa da
Memoria Equatorial, 2007.

COSTA, José. Teatro contemporaneo no Brasil: criagdes partilhadas e presenga diferida. Rio
de Janeiro: 7 Letras, 2009.

HONORIO, Erotilde (org). Histéria do Teatro no Ceard, através de grupos e companhias,
1967, a 1997. Fortaleza: Secretaria da Cultura e Desporto/Ce, 2002.

58


https://doi.org/10.11606/issn.2238-3867.v17i1p11-38

LIMA, Evani Tavares. Um Olhar sobre o teatro negro do Teatral Experimental do Negro e do
Bando de Teatro Olodum. Campinas: SP, 2010. Tese apresentada Programa de Pos
Graduagdo do Instituto de Artes da UNICAMP.

MICHALSKY, Yan. Reflexdes sobre o teatro brasileiro no século XX. Rio de Janeiro:
Funarte, 2004.

PRADO, Décio de Almeida. O Teatro Brasileiro Moderno. Sao Paulo: Perspectiva, 1988.
SILVA, Armando Sérgio da. Oficina: Do Teatro ao Tea-ato . Sao Paulo: Perspectiva, 2008

TEATRALIDADES NA CULTURA POPULAR NORDESTINA

Ementa: Estudo das referéncias historicas e tedricas que fundamentam a encenagdo e a
literatura dramatica brasileira do século XVI a atualidade: a dramaturgia, a atuagdo, os
encenadores, os espetaculos, o publico. A presen¢a do teatro nordestino e cearense na cena
cultural brasileira: atores, encenadores e espetaculos, a dramaturgia. O teatro cearense na cena
contemporanea, a partir da producao e atuagdo de grupos.

Bibliografia Basica:

COSTA, Marcelo Farias. Historia do Teatro Cearense. Fortaleza: Imprensa Universitaria,
1972.

GUINSBURG, Jaco. Dicionario do Teatro Brasileiro . Sdo Paulo: Perspectiva, 2009.
MAGALDI, Séabato. Panorama do Teatro Brasileiro . S3o Paulo: Perspectiva, 1985.

Bibliografia Complementar:

ARANTES, Antonio A. O que ¢ cultura popular. Sdo Paulo (SP): Brasiliense, 1981.
BAKHTIN, Mikhail. Cultura popular na Idade Média e no renascimento. Brasilia (DF); Sao
Paulo (SP): Edunb & Hucitec,1996.

BIAO, Armindo. Teatro de cordel: pecas e ensaios. Salvador (BA): P55 Edicdes, 2012
BURKE, Peter.(Org.). Hibridismo cultural. Porto Alegre (RS): Editora Unisinos, 2006.

. Cultura popular na Idade Moderna. Sao Paulo (SP): Cia. das letras,1998.
CACCIATORE, Olga. Dicionario de cultos Afro-Brasileiros. Rio de Janeiro (RJ): Forense
Universitario, 1988.

CANCLINI, Néstor Garcia. Culturas hibridas. Sdao Paulo (SP): Edusp, 2008.
CARVALHO, Gilmar de. Artes da tradigao. Fortaleza (CE): Edi¢des LEO, 2006.

. Mestres da cultura tradicional popular do Cearéd. Fortaleza (CE): Secretaria de
Cultura do Estado do Ceara, 2003. (Série Documentos).

. Mestres da cultura tradicional popular. Fortaleza (CE): Secretaria da Cultura do
Estado do Ceara, 2006. (Cole¢ao Nossa Cultura).
CASCUDO, Luis da Camara. Dicionario do folclore brasileiro. Rio de Janeiro (RJ): Itatiaia,
1993.

. Geografia dos mitos brasileiros. Rio de Janeiro (RJ): Jos¢ Olimpio, 1976

. Made in Africa. Sdo Paulo (SP): Global Editora, 2001.
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CERTEAU, Michel de. A cultura no plural. Campinas (SP): Papirus, 2005.

DENYS, Jodo. Um teatro da morte: transfiguragao poética do bumba-meu-boi e desvelamento
sociocultural na dramaturgia de Joaquim Cardozo. Recife: Fundagdo de Cultura da cidade do
Recife, 2003.

ROY, Wagner. A invengao da cultura. Sdo Paulo: Cosac&Naify, 2012.

SUASSUNA, Ariano; SANTIAGO, Silviano (Org.). Seleta em prosa e verso. Rio de Janeiro
(RJ): José Olympio Editora, 2007.

LIBRAS

Ementa: Desenvolvimento da expressdo visual e espacial para comunicag¢dao através da
Lingua Brasileira de Sinais. Introdugao ao 1éxico, fonologia, morfologia e sintaxe da Lingua
Brasileira de Sinais.

Bibliografia Bésica:
FALCAO, Luiz Alberico. Surdez, cognigio visual e LIBRAS: estabelecendo novos dialogos.
Recife, L.A. Barbosa Falcao, 2010.
QUADROS, Ronice Miiller de. Educacdo de surdos: a aquisi¢ao da linguagem. Porto Alegre,
Artes Médicas, 1997.

. Lingua de sinais: instrumentos de avaliacdo. Porto Alegre, ArtMed, 2001.

Bibliografia Complementar:

FALCAO, Luiz Alberico. Aprendendo a LIBRAS e reconhecendo as diferengas: um olhar
reflexivo sobre a inclusdo: estabelecendo novos didlogos. Recife, PI, 2007. LIMA-SALLES,
Heloisa Maria Moreira; NAVES, Rozana Reigota (org.). Estudos gerativos de lingua de
sinais brasileira e de aquisi¢ao do portugués (L2) por surdos. Goiania, Canone, 2010.

VOZ E EDUCACAO

Ementa: Principios do trabalho vocal: aprendizado corporeo-vocal via sensibilizagdo e
percep¢ao dos parametros da voz (respiragdo, sonorizagdo, ressondncia e articulacao).
Criacdo e imaginario corpdreo-vocal. O experienciar a voz e da escuta. Jogos de criacdo
sonora de forma individual e coletiva em composi¢do com o ambiente. Reflexdes
pedagogicas sobre possiveis trabalhos cénicos-vocais com criangas, jovens e adultos.
Pedagogias da voz, constru¢do de linguagem pelo viés da experiéncia, liberacdo da
expressividade singular da voz e da fala.

Bibliografia Basica:
BONDIA, Jorge Larrosa. Linguagem e Educagdo depois de Babel. Belo Horizonte:
Auténtica, 2004.
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LE HUCHE, Frangois; ALLALI, Andre. A voz. Porto Alegre: Artes Médicas, 1999.
SCHAFER, R. Murray. O ouvido pensante. Sdo Paulo: UNESP, 1991.

Bibliografia Complementar:

MATURANA, H. Emogdes e Linguagem na Educagdo e na Politica. Belo Horizonte: ED.
UFMG, 2009.

MELLO, Edmée Brandi de Souza. Educac¢ao da voz falada. 3. ed. Sao Paulo: Atheneu, 1995.
NUNES, L. Manual da Voz ¢ Dic¢cdo. MEC — Servigo Nacional de Teatro. Rio de Janeiro,
RJ.19.

PEREIRA, Juliana. R. De F. Voz em Estado de Escuta: por uma pedagogia em vocalidades
poéticas no ambiente da cena, 2014 (Tese de Doutorado). Universidade Federal do Ceara,
Programa de Po6s- Graduagao em Educagdo Brasileira( eixo- Ensino de Musica), Fortaleza-
CE, 2014.

ROLNIK, Suely. Lygia Clark e o hibrido arte/clinica.

TOPICOS EM HISTORIA DO TEATRO I: GRECIA A RENASCIMENTO

Ementa: Teatro na Grécia: a tragédia, o drama satirico, a comédia, o publico, o edificio
arquitetonico e a expressao dramatica. A arte dramatica em Roma: fontes para o teatro romano
e suas primeiras formas. O edificio arquitetonico romano e a organizacdo dos espetaculos.
Estudo historico do teatro religioso e profano medieval; as festas populares e o carnaval.
Estudo das poéticas, atuagdo, dramaturgia e composi¢des cénicas no Teatro Elisabetano, com
énfase na dramaturgia de Shakespeare. Estudo dos autos sacramentais do Barroco. Commedia
Dell'Arte e Teatro Popular.

Bibliografia Basica:

BAKHTIN, Mikail. A Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento. Sdo Paulo,
Brasilia: Hucitec, EDUNB, 1996.

BERTHOLD, Margot. Historia Mundial do Teatro. Sdo Paulo: Perspectiva, 2004.
GRIMAL, Pierre. O Teatro Antigo. Tradugdo de Antonio M. Gomes da Silva. Lisboa: Edi¢des
70, 1986.

Bibliografia Complementar:

ARISTOTELES. Poética (Grego-Portugués). Tradugdo de Eudora de Souza. Sao Paulo: Ars
Poetica, 1993.

BARATA, José de Oliveira. Estética Teatral. Lisboa: Moraes Editores, 1981.

BRANDAO, Junito de S. Teatro Grego: tragédia e comédia. Petrépolis: Vozes, 1985.
CARLSON, Marvin. Teorias do Teatro. Sdo Paulo: UNESP, 1995.

EASTERLING, Pat. e HALL, Edith. (Orgs.) Atores Gregos ¢ Romanos. Tradugdo de Raul
Fiker. Sao Paulo: Odysseus, 2008.

HELIODORA, Béarbara. O Teatro explicado aos meus filhos. Rio de Janeiro: Agir, 2008.
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HUBER, Marie-Claude. As Grandes Teorias do Teatro. Tradu¢ao de Eduardo Brandao. Sao
Paulo: Martins Fontes, 2013.

MALHADAS, Daisi. Tragédia Grega: O Mito em Cena. Sdo Paulo: Atelié¢ Editorial, 2003.
FRITSCH, Luc. Le Grand Livre du Théatre. Paris: Eyrolles, 2014.

PAVIS, Patrice. Dicionario de teatro. Sdo Paulo (SP): Perspectiva, 1999.

PESQUISA, ETICA E POLITICA EM ARTES CENICAS

Ementa: Especificidades e questdes tedrico-metodoldgicas da pesquisa em artes cénicas, bem
como da perspectiva do pesquisador nesta area. A dimensao ética e politica da pesquisa em
artes, e suas implicagdes no exercicio da atividade teatral e no artista enquanto cidadao. Teatro
e pensamento (Problematizacdes poético-pedagogicas, tedrico-metodologicas e processos de
cria¢do). Investigacdo das possibilidades de atravessamento entre teoria e pratica na pesquisa
em artes cénicas. Modalidades de pesquisa e procedimentos de estudo.

Bibliografia Bésica:

FONSECA, Tania Mara Galli; DO NASCIMENTO, Maria Livia, MARASCHIN, Cleci.
Pesquisar na diferenca: um abecedario. Porto Alegre: Sulina, 2012.

PASSOS, Eduardo; KASTRUP, Virginia; DA ESCOSSIA, Liliana. Pistas do método da
cartografia: pesquisa-intervencdo e produgdo de subjetividade. Porto Alegre, RS: Sulina,
2009, reimp. 2012.

SANTOS, Boaventura de Sousa; MENESES, Maria Paula (Org.). Epistemologias do Sul. Sao
Paulo, SP: Cortez, 2010.

Bibliografia Complementar:

VELARDI, Marilia. Questionamentos e propostas sobre corpos de emergéncia: reflexdes
sobre investigagdo artistica radicalmente qualitativa. Moringa, v. 9, n. 1, p. 43-54, 2018.
SALLES, Cecilia Almeida. Critica genética: fundamentos dos estudos genéticos sobre o
processo de criagdo artistica. Sao Paulo: EDUC, 2008.

FOUCAULT, Michel. A Arqueologia do Saber. Tradugdo Luiz Felipe Baeta Neves. Rio de
Janeiro : Forenze Universitarias, 2014.

FEYERABEND, Paul. Contra o Método. Tradugdo César Augusto Mortari. Sdo Paulo:
Editora UNESP, 2007.

DUBATTI, Jorge. O teatro dos mortos: introducao a uma filosofia do teatro. Tradugdo Sérgio
Molina. Sao Paulo: Edi¢coes SESC Sao Paulo, 2016.

CARREIRA, André¢ et al. Metodologias de pesquisa em Artes Cénicas. Rio de Janeiro, v. 7,
p- 396-400, 2006.
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ARENDT, Hannah. A Condi¢do Humana. Tradugdo Roberto Raposo. Rio de Janeiro :
Forense Universitaria, 2014.

INTRODUCAO A ATUACAO

Ementa: Estimulos para criagdo e interpretacdo de personagens que compdem uma agao
cénica. A percepcdo de si e as relagdes com os outros integrantes do processo (elenco,
direcdo, espectadores, dentre outros). Reconhecimento dos signos que a interpretagdo
transpoe para o palco. Compreensdo da autonomia criativa que a interpretagdo teatral
requisita. Desenvolvimento de um treinamento sistematico para o crescimento de suas
habilidades técnicas e expressivas.

Bibliografia Bésica:

ADLER, Stella. Técnica da representagdo teatral. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira,
1992.

CHEKHOV, Michael. Para o ator. 2. ed. Sao Paulo: Martins Fontes, 1996.

KUSNET, Eugénio. Ator e método. 4. ed. Sao Paulo: Hucitec; Rio de Janeiro: Instituto
Brasileiro de Arte e Cultura, 1992.

Bibliografia Complementar:
ASLAN, Odette. O ator no Século XX: evolugdo da técnica, problema da ética. Sao Paulo:
Perspectiva, 2007.
BARBA, Eugenio. A canoa de papel: tratado de antropologia teatral. Sao Paulo: Hucitec,
1994.
BROOK, Peter. A porta aberta: reflexdes sobre a interpretacdo e o teatro. 5. ed. Rio de
Janeiro: Civilizacao Brasileira, 2008.
FO, Dario; FRANCA, Rame. Manual minimo do ator. Sao Paulo: Ed. SENAC, 1998.
GROTOWSKI, Jerzy. Em busca de um teatro pobre. 4. ed. Rio de Janeiro: Civilizagao
Brasileira, 1992.
MAGALDI, Séabato. Iniciacdo ao teatro. 2. ed. Sio Paulo: Atica, 1985.
STANISLAVSKI, Constantin. A constru¢do da personagem. 8. ed. Rio de Janeiro:
Civilizacao Brasileira, 1996.

. A preparacdo do ator. 12. ed. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1995.
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METODOLOGIAS DO ENSINO DE TEATRO

Ementa: Estudo das abordagens metodolégicas para o ensino do teatro, abrangendo
conceitos, praticas e tendéncias em suas diversas possibilidades de agenciamento bem como
planejamento, conducdo e avaliacdo de propostas de aulas. Reflexdo sobre os possiveis
atravessamentos do ensino de teatro com tematicas transversais tais como Educacdo em
direitos humanos, Educacao ambiental, Relagdes étnico-raciais ¢ africanidades, e Diferenca
e enfrentamento profissional nas desigualdades sociais.

Bibliografia Bésica:

DESGRANGES, Flavio. A pedagogia do teatro: provocacdo e dialogismo. 3.ed. Sao Paulo,
SP: Hucitec: Mandacaru, 2011.

JAPIASSU, Ricardo. Metodologia do ensino de teatro. Campinas, SP: Papirus, 2001.
LARROSA, Jorge; SKLIAR, Carlos. (Orgs) Habitantes de Babel: politicas e poéticas da
diferenca. 2.ed. Belo Horizonte: Auténtica, 2011.

Bibliografia Complementar:

SPOLIN, Viola. O jogo teatral no livro do diretor. Sdo Paulo: Perspectiva, 2013.
CABRAL, Beatriz Angela. Drama como método de ensino. Sao Paulo: HUCITEC, 2012.
KOUDELA, Ingrid Dormien. Brecht: um jogo de aprendizagem. Sao Paulo: Perspectiva,
2010.

KOUDELA, Ingrid Dormien. Texto e jogo — uma didatica brechtiana. Sao Paulo:
Perspectiva, 2010.

KOUDELA, Ingrid. Ida ao Teatro. Cultura e Curriculo: Sao Paulo, 2012.

GREFF, Tatiana Raquel B. O ensino do teatro diante do contexto contemporaneo. Anais do
24° Seminario Nacional de Arte e Educagdo — Arte e Educacao: Os Desafios do Professor
de Arte no Mundo Contemporaneo, Fundacao Nacional das Artes - FUNDARTE, n.24, Rio
Grande do Sul, 2014, p.466-471.

MODINGER, Carlos Roberto. Ser em mutacdo, um professor de teatro. Anais do 22°
Seminario Nacional de Arte e Educagdo — Desafios da docéncia em tempos mutantes,
Fundacao Nacional das Artes —- FUNDARTE, n.22, Rio Grande do Sul, out. 2010, p.57-61.
RACHEL, D. P. Adote o artista, ndo deixe ele virar professor: reflexdes em torno do hibrido
professor-performer. Sao Paulo: Cultura Académica, 2014.

ESTUDOS DE DRAMATURGIA E ANALISE DE TEXTO

Ementa: Os Géneros Literarios e seus tracos diferenciais: lirico, épico e dramatico. A Teoria
da Forma Dramadtica: estrutura do Texto Dramatico e elementos da Obra Dramatica.
Dramaturgia e o modo particular de construir a a¢do: o modo dramatico. O conceito de
Personagem no Drama. A Dramaturgia Epica. Analise do Texto Dramatico:
tempo/espaco/elementos simbolicos ou imaginarios. A andlise actancial.
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Bibliografia Basica:

PALLOTTINI, Renata. O que ¢ dramaturgia. Sado Paulo: Brasiliense, 2005.
STANISLAVSKI, Constantin. A criagdo de um papel. Rio de Janeiro: Ed. Civilizagdo
Brasileira, 1995.

UBERSFELD, Anne. Para ler o teatro. Sdo Paulo: Ed. Perspectiva, 2005.

Bibliografia Complementar:

ARISTOTELES.Aristoteles — Vida e Obra: A Poética. Sdo Paulo: Ed. Nova Cultural Ltda,

1996.

BALL, David. Para frente e para tras. Sdo Paulo: Ed. Perspectiva, 2009.

BRAIT, Beth. A personagem. Sio Paulo: Editora Atica, 2000.

BRECHT, Bertold. Estudos sobre teatro. Rio de Janeiro: Ed. Nova Fronteira, 1978.

PAVIS, Patrice. Dicionario de Teatro. Sdo Paulo: Ed. Perspectiva, 2005.

ROSENFELD, Anatol. O teatro épico. Sao Paulo: Ed. Perspectiva, 1985.

RYNGAERT, Jean-Pierre. Introdugao a analise do teatro. Sao Paulo: Martins Fontes, 1996.
Ler o teatro contemporaneo. Sao Paulo: Martins Fontes, 1998.

SZONDI, Peter. Teoria do drama moderno. Sdo Paulo: Cosac &Naify Edi¢des, 2001.

TOPICOS EM HISTORIA DO TEATRO 1II: CLASSICISMO A
CONTEMPORANEO

Ementa: Estudo histérico do teatro do classicismo francés ao periodo romantico. As
transformagdes poéticas, na atuagdo, dramaturgia e encenadores no contexto do teatro
moderno. O didlogo ocidente-oriente, as composi¢des do teatro antropoldgico, na perspectiva
da cena e da transculturalidade. Teatro expandido: a hibridizagao e o dialogo com as midias
e espacos alternativos. Reverberacdes historico-cénicas no Teatro latino-americano.

Bibliografia Bésica:

FERNANDES, Silvia. Teatralidades contemporaneas. Sao Paulo: Perspectiva: FAPESP,
2010.

PAVIS, Patrice. A encenacdo contemporanea. Sao Paulo (SP): Perspectiva, 2010.
ROUBINE, Jean Jacques. A Linguagem da Encenagdo Teatral. Rio de Janeiro: Zahar
Editores, 1982.

Bibliografia Complementar:

BARATA, José de Oliveira. Estética Teatral. Lisboa: Moraes Editores, 1981.

BERTHOLD, Margot. Historia Mundial do Teatro. Sao Paulo: Perspectiva, 2004.
CARLSON, Marvin. Teorias do Teatro. Sdo Paulo: UNESP, 1995.

DIDEROT, Denis. Paradoxo sobre o Actor. Lisboa:Hiena Editora, 1993.

DIEGUEZ, Caballero Ilena. Cenarios liminares: teatralidades, performances e politicas.
Uberlandia, MG: Edufu, 2016.

DORT, Bernard. O teatro e sua realidade. Sdo Paulo: Perspectiva, 2010.

65



HUBER, Marie-Claude. As Grandes Teorias do Teatro. Tradu¢ao de Eduardo Brandao. Sao
Paulo: Martins Fontes, 2013.

LEHMANN, Hans-Thies. Teatro pos-dramatico. Sdo Paulo, SP: Cosac Naify, 2007.

PAVIS, Patrice. Dicionéario de teatro. Sdo Paulo (SP): Perspectiva, 1999.

TEATRO E SOCIEDADE: PRATICAS DE CONViVIO

Ementa: A pedagogia teatral, suas formas de interven¢do comunitaria/social e as
especificidades dos seus campos de atuagao na educagdo nao formal, terceiro setor, prisoes,
hospitais etc. A pedagogia de projetos como um modo de tecer articulacdes entre fazer
teatral, projetos de vida, lugar de fala, convivio e cidade, bem como com temadticas
transversais tais como Educagdo em direitos humanos, Educagcdo ambiental, Relag¢des
étnico-raciais e africanidades, e Diferenca e enfrentamento profissional nas desigualdades
sociais. O discente como um agenciador de processos criativos e colaborativos em teatro,
que favoregam a percepg¢ao de si e do outro, bem como a composi¢do poética de relatos de
vida pessoais e coletivos.

Bibliografia Basica:

CONCILIO, Vicente. Teatro e Prisdo: dilemas da liberdade artistica. Sdo Paulo: Aderaldo
&Rothschild, 2008.

NOGUEIRA, Marcia Pompeo. Teatro com meninos € meninas de rua: nos caminhos do
grupo ventoforte. Sdo Paulo, SP: Perspectiva, 2008.

TELLES, Narciso. Pedagogia do teatro: e o teatro de rua . Porto Alegre, RS: Mediagado, 2008.
112p. (Educagdo e arte ; 10).

Bibliografia Complementar:

BORRIAUD, Nicolas. Estética Relacional. Sao Paulo, SP: Martins Fontes, 2009.
DIEGUEZ, Caballero Ileana. Cenarios liminares: teatralidades, performances e politicas.
Uberlandia, MG: Edufu, 2016.

TELLES, Narciso. Teatro comunitario: ensino de teatro e cidadania. Urdimento-Revista de
Estudos em Artes Cénicas, v. 1, n. 5, p. 066-071, 2017.

NOGUEIRA, Marcia Pompeo. Tentando definir o Teatro na Comunidade. Anais da IV
Reunido Cientifica de Pesquisa e Pds-Graduacdo em Artes Cénicas, 2007.

NOGUEIRA, Marcia Pompeo. ROSA, Monique de Azevedo. As ONGs e o teatro em
comunidades. Anais do XIX Seminario de Iniciagdo Cientifica, Florian6polis, 2013.
HENRIQUES COUTINHO, Marina. O uso da abordagem dialdégica do teatro em
comunidades na experiéncia do grupo Nos do Morro, da favela do Vidigal, no Rio de
Janeiro. Interagdes: Cultura e Comunidade, v. 1, n. 1, 2006.
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CRISTINA SAWITZKI, ROBERTA; SIMONE ANTONELLO, CLAUDIA. Em cena e nos
bastidores: Processos de aprendizagem de um grupo de trabalhadores de uma organizacao
do terceiro setor. Revista Alcance, v. 21, n. 4, 2014.

SEMINARIO TEATRO E COMUNIDADE: INTERACOES, DILEMAS E
POSSIBILIDADES, 1, 2008, Floriandpolis - SC.; NOGUEIRA, Marcia Pompeo. Anais.
Florianépolis: UDESC, 2009.

INTRODUCAO A DIRECAO TEATRAL

Ementa: A fungdo, os saberes e fazeres da dire¢ao teatral na realizagao do espetaculo cénico,
discutidas a partir de um panorama histérico com énfase nos conceitos de encenacao,
encenador, seus materiais de trabalho e modelos de operagao.

Bibliografia Basica:

DORT, Bernard. O teatro e sua realidade. 2ed. Tradu¢do Fernando Peixoto. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2010.

PAVIS, Patrice. A encenacao contemporanea. Sao Paulo: Perspectiva, 2010.

ROUBINE, Jean-Jacques. A linguagem da encenagao teatral. Tradugdo e apresentacdo: Yan
Michalski. 2ed. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 1998.

Bibliografia Complementar:

BARBA, Eugenio. A terra de cinzas e diamantes: minha aprendizagem na Polonia. Sao
Paulo: Perspectiva, 2006. 199 p. (Estudos, 237).

BRECHT, Bertolt; MACIEL, Luiz Carlos. Teatro dialético: ensaios. Rio de Janeiro, RJ:
Civilizacao Brasileira, 1967.

BROOK, Peter. A porta aberta: reflexdes sobre a interpretagdo e o teatro. 7. ed. Rio de
Janeiro: Civilizacao Brasileira, 2011.

CARLSON, Marvin A. Teorias do teatro: estudo historico-critico, dos gregos a atualidade.
Sao Paulo, SP: Unesp, 1997. 538 p. ((Prismas)).

GROTOWSKI, Jerzy; FLASZEN, Ludwik; BARBA, Eugenio. O teatro laboratorio de
JerzyGrotowski: 1959-1969. Sao Paulo, SP: Perspectiva, SESC SP, 2007.

GUINSBURG, J. Stanislavski e o teatro de arte de Moscou: do realismo externo ao
tchekhovismo. 2. ed. Sdo Paulo, SP: Perspectiva, 2001.

KANTOR, Tadeusz. O teatro da morte. Sdo Paulo, SP: SESC SP: Perspectiva, 2008.
LEHMANN, Hans-Thies. Teatro pds-dramatico. Tradugdo: Pedro Siissekind. Sdo Paulo:
Cosac Naify, 2007.

TORRES, Walter Lima. Os diferentes processos de encenacdo e as diferentes acepcdes do
encenador.
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ESTUDOS SOCIO-HISTORICOS E CULTURAIS DA EDUCACAO

Ementa: Conceitos fundamentais a Sociologia, Historia e Antropologia para a compreensao
da relacdo entre Educacdo e Sociedade. A interdisciplinaridade do pensamento pedagogico.
Multiculturalismo e politicas educacionais de agao.

Bibliografia Basica:

BOURDIEU, Pierre, PASSERON, Jean-Claude. A reproducao: elementos para uma teoria
do sistema de ensino. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1992.

BRANDAO, Carlos Rodrigues. O que é educacio. Sao Paulo: Editora Brasiliense, 1991.
CHARLOT, Bernard. Da relagdo com o saber: elementos para uma teoria. Trad. de Magne,
B. Porto Alegre: Artmed, 2000

Bibliografia Complementar:

GEERTZ, Clifford. A interpretagao das culturas. Rio de Janeiro: LTC, 1989

MICELLI, Sergio. Intelectuais a brasileira. Sdo Paulo: Cia das Letras, 2001.

ORTIZ, Renato. A moderna tradi¢ao brasileira. Sao Paulo: Brasiliense, 1988.

ORTIZ, Renato. Mundializacao e cultura. Sao Paulo: Brasiliense, 1994.

ROCHA, Gilmar; TOSTA, Sandra Pereira. Antropologia ¢ Educacdo. Belo Horizonte:
Editora Auténtica, 2009. Colecao Temas & Educagao, 10.

DIDATICA

Ementa: Educagdo e didatica na realidade contemporanea: o Professor, o Estudante, o
Conhecimento; a Natureza do trabalho docente. Concepgdes de Ensino; A sala de aula e seus
eventos, Planejamento e Gestdo do Processo de Ensino-Aprendizagem.

Bibliografia Bésica:

LIBANEO, José Carlos. Didatica. Sdo Paulo: Cortez, 1991. VEIGA, Ilma Passos Alencastro.
Didatica: o ensino e suas relagdes. Campinas, SP: Papirus, 1996. 108

ZABALA, Antoni. A pratica educativa: como ensinar . Porto Alegre: Artmed, 1998.
SAVIANI, Dermeval. Da nova LDB ao novo plano nacional de educagdo: por uma outra
politica educacional. 2.ed., revista. Campinas, SP: Autores Associados, 1999.

Bibliografia Complementar:

MIRANDA, M. C. Educacdo no Brasil: esboco de um estudo historico. Recife, Imprensa
Universitaria, 1986.

MONLEVADE, Jodo. Educagao publica no Brasil: contos e descontos. Ceilandia/DF: Idea
Editora, 1997

RIBEIRO, Marcos. O Prazer e o Pensar. Sdo Paulo: Gente, 1999

SANDERSON, Cristiane. Abuso sexual em criancas: fortalecendo pais e professores para
proteger criangas contra abusos sexuais e pedofilia. Sao Paulo: M Books do Brasil, 2008.
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SILVA, Eurides Brito da. A Educacao Basica P6s LDB. Sao Paulo: E. Pioneira, 1998.

PSICOLOGIA DA APRENDIZAGEM DA INFANCIA E NA ADOLESCENCIA

Ementa: Concepgdes basicas sobre o desenvolvimento e aprendizagem do ser humano.
Conceito e caracteristicas da adolescéncia. Desenvolvimento socio-afetivo e cognitivo.
Crises na adolescéncia. Fatores psicologicos no processo ensino/aprendizagem: percepcao,
atencdo, motivacdo, memoria ¢ inteligéncia. Disturbios na aprendizagem. Avaliagdo da
aprendizagem.

Bibliografia Bésica:

OLE, M. e S.R. COLE. Desenvolvimento da crianga e do adolescente. Porto Alegre. Artmed.
2004.

COSTA, Sylvio de Sousa Gadelha. Psicologia da educagdo. Fortaleza: Edi¢des UFC, 1999.
OLIVEIRA, Marta Kohl de. Vygotski: Aprendizado e desenvolvimento um processo socio-
histérico. Sao Paulo, Scipione, 1995.

VIGOTSKY, L. S.. Pensamento e linguagem. Sao Paulo: Martins Fontes, 1993.

Bibliografia Complementar:

CASTRO, Lucia Rabello de. Infancia e adolescéncia na cultura do consumo. Rio de Janeiro:
NAU, 1998.

FOULIN, Jean-Noel; Mouchon, Serge. Psicologia da educacdo. Porto Alegre: Artes
Médicas, 2000.

ESTRUTURA POLITICA E GESTAO EDUCACIONAL

Ementa: A Educacdo no contexto social, econdmico, politico, histérico e legal brasileiro;
conceito de sistemas e organizacao escolar — o Sistema Educacional Brasileiro; a Legislagao
educacional; as politicas publicas para a educacdo; Gestdo educacional; Financiamento da
educagdo; Formagao do profissional da educagdo; a estrutura e a politica para a educacao no
Estado do Ceara.

Bibliografia Basica:

ALVES, Nilda e VILLARDI, Raquel. Multiplas Leituras da Nova LDB. Sao Paulo: Ed.
Dunya, 1998.

LUZURIAGA, Lorenzo. Historia da educagdo e da pedagogia. Sdo Paulo, SP: Nacional,
1985.

MONLEVADE, Joao. Educacao publica no Brasil: contos e descontos. Ceilandia/DF: Idea
Editora, 1997.
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SAVIANI, Dermeval. Da nova LDB ao novo plano nacional de educagdo: por uma outra
politica educacional. 2.ed., revista. Campinas, SP: Autores Associados, 1999.

Bibliografia Complementar:

MIRANDA, M. C. Educacdo no Brasil: esbo¢o de um estudo histoérico. Recife, Imprensa
Universitaria, 1986.

SILVA, Eurides Brito da. A Educacao Basica P6s LDB. Sao Paulo: E. Pioneira, 1998.
SOUZA, Paulo Nathanael Pereira de; SILVA, Eurides Brito da. Como entender e aplicar a
nova LDB: (lei n® 9.394/96). Sao Paulo, SP: Pioneira, 1998.

EDUCACAO ESPECIAL

Ementa: A histdria, os principios e fundamentos da educagdo especial e da inclusdo escolar
e suas bases legais. A educagdo especial no contexto da sociedade e da escola publica
brasileira; politicas e desafios atuais; Os servig¢os de apoio a inclusdo escolar para os alunos
da educagdo especial, principios e metodologia do atendimento educacional especializado,
a tecnologia assistiva na sala de recurso multifuncional.

Bibliografia Bésica:

BRASIL, BRASIL, Ministério da Educagdo. Politica Publica de Educac¢ao Especial na
Perspectiva da Educagao Inclusive. 2008.

BRASIL, Ministério da Educagao. Resolugao 04/2009. Institui o Atendimento Educacional
Especializado. Brasilia: MEC/ Secretaria de Educacao Especial, 2009.

BRASIL, Presidéncia da Republica. Casa Civil. Subchefia para Assuntos Juridicos. Lei n°
13.005, de 25 de junho de 2014. Aprova o Plano Nacional de Educacdo — PNE e dé outras
providéncias. Brasilia, DF, 2014.

BRASIL, Ministério da Educa¢io. NOTA TECNICA N° 04 / 2014 / MEC / SECADI /
DPEE. Orientacdo quanto a documentos comprobatorios de alunos com deficiéncia,

transtornos globais do desenvolvimento e altas habilidades/superdotagdo no Censo Escolar.
Brasilia: MEC/ Secretaria de Educacao Especial, 2014.

BRASIL, Ministério da Educagdo. Nota técnica n‘ 02/2015. Orientagdes para organizacao
da oferta do AEE na Educagdo Infantil. . Brasilia: MEC/ Secretaria de Educacao Especial,
2016. BRASIL. Ministério da Educagio. NOTA TECNICA N° 25 /2016 / DPEE / SECADI
/ MEC.

Orientacdes para o acolhimento dos bebés com mierocefalia pela educacao infantil. Brasilia:
MEC/ Secretaria de Educagao Especial, 2016.

BRASIL, Presidéncia da Republica. Casa Civil. Subchefia para Assuntos Juridicos. LEI
N° 1.1 DE 6 DE JULHO DE 2015. Institui a Lei Brasileira de Inclusdo da Pessoa com
Deficiéncia (Estatuto da Pessoa com Deficiéncia).Brasilia: 2015.

BERSCH, R. de C. R; SARTORETTO, M. L. A Educacao Especial na Perspectiva da
Inclusdao Escolar: recursos pedagogicos acessiveis € comunicagdo aumentativa e
alternativa. Brasilia: Ministério da Educagdo, Secretaria da educagdo Especial;
[Fortaleza]: Universidade Federal do Cear4, 2010. V. 6 (Cole¢ao A Educacado Especial
na Perspectiva da Inclusdo Escolar).

CARVALHO, R. E. A Institui¢ao/Escola de Educacao Especial na Perspectiva Inclusiva:
Desenho Contemporaneo. Revista Dialogos e Perspectivas em Educacdo Especial, v 3,
n.1, p. 3-13, Jan.-Jun., 2016
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GOMES, A. L. L; POULIN, J.R; FIGUEIREDO, R. Y. A Educagdo Especial na
Perspectiva da Inclusdo Escolar: o atendimento educacional especializado para o aluno
com deficiéncia intelectual. Brasilia: Ministério da Educagao, Secretaria da educagao
Especial; [Fortaleza]: Universidade Federal do Ceara, 2010. V. 2 (Cole¢ao A Educacao
Especial na Perspectiva da Inclusdo Escolar).

GOMES, R. V.B.; FIGUEIREDO, R. V.; SILVEIRA, S. M. P.; CAMARGO, A. M. F;,.
Politica de Inclusdao escolar e estratégias pedagogicas no atendimento educacional
especializado. Fortaleza: UFCE; Brasilia: MC&C, 2016.

MANTOAN. M. T. E. Inclusdao escolar: o que ¢? por qué? como fazer? Sao Paulo :
Moderna , 2003. — (Colegao cotidiano escolar).

MENDES, E. G. Breve historico da educagdo especial. Revista Eduacion y Pedagogia,
vol. 22, n.57, mayo-agosto, 2010

ROPOLIL E. A; MANTOAN, M. T. E; SANTOS, M. T. C. T; MACHADO, R. A
Educagao Especial na Perspectiva da Inclusdao Escolar: a escola comum inclusiva.
Brasilia: Ministério da Educagdo, Secretaria da educagdo Especial; [Fortaleza]:
Universidade Federal do Cear4, 2010. V. 1 (Colegdo A Educa¢ao Especial na Perspectiva
da Inclusdo Escolar).

Bibliografia Complementar:

BATISTA, C. A. M; MANTOAN, M. T. E. Educacdo inclusiva: atendimento
educacional especializado para a deficiéncia mental. 2 ed. Brasilia: MEC / SEESP, 2006.
Cé entre n6s, Aprimoramento Institucional para a escola inclusiva. Campinas: Unicamp,
2000.

FIGUEIREDO, R.V; BONETI, L.W; POULIN, J.R. Org. Novas Luzes sobre a Inclusdao
Escolar. Fortaleza: UFC, 2010, p.17-50.

FIGUEIREDO, R. V. F. Politicas de inclusdo-escola - gestdo da aprendizagem na
diversidade. In: Rosa, D. E. G. e Souza, V. M. org. Politicas organizativas e curriculares,
educacdo inclusiva e formagao de professores. Rio de Janeiro: DPA, 2002.

FIGUEIREDO, R. V. O ato pedagdgico como possibilidades de prazer, engajamento e
significado: possibilidades de inclusdo no contexto da exclusdo social. Revista Didlogo
Educacional, Curitiba, n. 17, PUCPR, jan. / abr. 2006.

FIGUEIREDO, R. V.(org). Escola, diferen¢a e inclusdo. Fortaleza: Edi¢des UFC, 2010.
GOES, M. C. R.; LAPLANE, A. L. F. (Org.) Politicas e praticas de educagio inclusiva.

3 ed. Campinas, SP: Autores Associados, 2007.

GIACOMINI, L; BERSCH, R. de C. R; SARTORETTO, M. L. A Educacdo Especial na

Perspectiva JESUS, D. M.; BAPTISTA, C. R..; CAIADO, K. R. M. (Org.) Pratica
Pedagdgica na educagao especial: multiplicidade do atendimento educacional
especializado. Araraquara, SP: Junqueira&Marin, 2013.

ATIVIDADES

7



ESTAGIO SUPERVISIONADO I

Ementa: As diretrizes do MEC para o componente curricular Arte no ensino fundamental. A
observagdo participante a partir de um referencial teorico-metodologico (Etnografia,
cartografia, dentre outros): seus principios, procedimentos e instrumentos de abordagem em
campo e de registro, postura do pesquisador; a interpretacdo e analise do material levantado a
partir da observacdo. O plano e o relatério de estagio, seus itens, formatacdo do trabalho
académico e articulacdo teorico-pratica. Posturas e possibilidades metodoldgicas para a
atuagdo do professor de Arte no ambiente escolar.

Bibliografia Basica:

ANDRE, Marli Eliza Dalmazo Afonso de. Etnografia da pratica escolar. 14. ed. Campinas,
SP: Papirus, 2008.

DESGRANGES, Flavio. A pedagogia do teatro: provocagdo e dialogismo. 3.ed. Sao Paulo,
SP: Hucitec: Mandacaru, 2011.

LINHARES, Angela Maria Bessa. O tortuoso e doce caminho da sensibilidade: um estudo
sobre arte e educagdo. [jui, RS: UNIJUI, 1999. 256 p. (Colegdo Fronteiras da Educagio).
PERRENOUD, Philippe. As Competéncias para ensinar no século XXI: a formagao dos
professores e o desafio da avaliagdo. Porto Alegre: Artmed, 2002.

PIMENTA, Selma Garrido. O estagio na formacao de professores: unidade teoria e pratica.
11. ed. Sao Paulo, SP: Cortez, 2013.

PIMENTA, Selma Garrido;, FRANCO, Maria Amélia Santoro (Org.). Pesquisa em
educagdo: possibilidades investigativas, formativas da pesquisa-a¢do. Sao Paulo, SP:
Loyola, 2008. 2 v.

ROLNIK, Suely. Cartografia sentimental: transformacdes contemporaneas do desejo.
Porto Alegre, RS: Sulina, 2007.

Bibliografia Complementar:

ALMEIDA JUNIOR, José S. Reflexdes acerca do estdgio curricular na formagdao do
professor licenciado em teatro. Educagdo em revista, vol.9, n.2, Belo Horizonte, jun. de
2013, p.43-64.

BRASIL, Secretaria de Educagdo Fundamental. Parametros curriculares nacionais.
Terceiro e quarto ciclos do Ensino Fundamental. Arte. Brasilia: MEC/SEF, 1997. CAON,
Paulina Maria. Corpo, escola e ensino de teatro em escolas publicas de Uberlandia (Minas
Gerais). In: Revista aSPAs. Universidade de Sao Paulo, vol.2, n.1, Sao Paulo, 2012.
CAPRA, Carmen Lucia. Planejamento Pedagdgico e Ensino de Artes Visuais. Anais do
23° Seminario Nistas.usp.br/aspas/article/view/62883acional de Arte e Educacdo — Arte:
Mediagdes, Compartilhamentos e Interacdes, Fundacdo Nacional das Artes -—
FUNDARTE, n.23, Rio Grande do Sul, 2012, p.28-39.

ICLE, Gilberto. Problemas Teatrais na educacao escolarizada: Existem conteidos em
teatro? In: Urdimento — Revista de Estudos em Artes Cénicas. Programa de Pos-Graduagao
em Teatro, UDESC, n.17, Floriandpolis, set. 2011.
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http://www.revistas.usp.br/aspas/article/view/62883

MATTOS, Carmen Licia G. de C.; CASTRO, Paula A (orgs.). Etnografia e Educacio —
conceitos e usos. Campina Grande: EDUEPB, 2011. Autores. 298 p.

MODINGER, Carlos Roberto. Ser em mutagio, um professor de teatro. Anais do 22°
Semindrio Nacional de Arte e Educacdo — Desafios da docéncia em tempos mutantes,
Fundagao Nacional das Artes — FUNDARTE, n.22, Rio Grande do Sul, out. 2010, p.57-
61.

OLIVEIRA, Amurabi. Etnografia e pesquisa educacional: por uma descricao densa da
educacao. Revista Educacao Unisinos, Rio Grande do Sul, vol.17, n.03, set-out de 2013,
p.272-280.

PENNA, Maura (coord./Grupo Integrado de Pesquisa em Ensino das Artes-UFPB) et all .
E este o ensino de arte que queremos? Uma analise das propostas dos Parimetros
Curriculares Nacionais. Jodo Pessoa: Editora Universitaria, 2001.

PICONEZ, Stela C. Berhtolo. A pratica de ensino e o Estagio Supervisionado. 5* ed.
Campinas, SP: Papirus, 2000. p. 15 -74.

PIMENTA, Selma Garrido; LIMA, Maria Socorro Lucena. Estagio e docéncia. 7. ed. Sao
Paulo, SP: Cortez, 2013. 296 p. (Cole¢do Docéncia em Formagdo ; Série Saberes
Pedagogicos).

ESTAGIO SUPERVISIONADO II

13 2

Ementa: O componente curricular “arte” no ensino fundamental, suas diretrizes,
contetidos, habilidades e competéncias no ambito das redes de ensino. O fazer teatral e
suas possibilidades de articulagdao com outras linguagens artisticas (artes visuais, danga e
musica), bem como com tematicas transversais tais como Educac¢do em direitos humanos,
Educacao ambiental, Relagdes étnico-raciais e africanidades, e Diferenca e enfrentamento
profissional nas desigualdades sociais. O planejamento, a regéncia e a avaliacdo do
componente curricular “arte” no ensino fundamental. Experiéncias com metodologias da

pedagogia teatral no ensino fundamental.

Bibliografia Basica:
COURTNEY, Richard. Jogo, teatro & pensamento: as bases intelectuais do teatro na
educagdo . 4.ed. Sdo Paulo, SP: Perspectiva, 2010. 302 p. (Estudos ; 76).
FERRAZ, Leidson. Teatro para criangas no Recife: 60 anos de histéria no século XX.
Recife: Ed. do Autor, 2016.
FREIRE, Paulo. A¢ao cultural para a liberdade e outros escritos. 8. ed. Rio de Janeiro, RJ:
Paz e Terra, 1987. 149 p. (O mundo hoje ; 10).
RYNGAERT, Jean-Pierre. Jogar, representar: praticas dramaticas e formacao. Sao Paulo,
SP: CosacNaify, 2009. 277 p. (Colegao Ensainhos ; 14).
SPOLIN, Viola. Improvisagao para o teatro. 5. ed. Sao Paulo, SP: Perspectiva, 2010.

. Jogos teatrais para a sala de aula: um manual para o professor. Sao Paulo, SP:
Perspectiva, 2008.
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VIDOR, Heloise Baurich. Drama e teatralidade: o ensino do teatro na escola. Porto Alegre,
RS: Mediagao, 2010. 109 p. (Educacao e arte ; v.13).

Bibliografia Complementar:

BRASIL. Ministério da Educagdao. Base Nacional Curricular Comum. Versao final.
Brasilia: MEC, 2018.

CABRAL, Beatriz A. V. Avaliagdo em teatro: implicagdes, problemas e possibilidades.
In: Sala Preta - Revista de Artes Cénicas. Universidade de Sao Paulo, Departamento de
Artes Cénicas, Ecola de Comunicagdes e Artes. V. 2, 2002.

COELHO, Marcia Azevedo. Teatro na escola: uma possibilidade de educagdo efetiva.
Polém!ca - Revista eletronica da UERJ, Laboratério de Estudos Contemporaneos, v. 13,
n.2 , abril/junho de 2014, Rio de Janeiro.

GOMES, Micael Carmo Cortés. ENTRE OS SABERES E O SABER-FAZER TEATRO:
a experiéncia do brincar com o fazer teatral como possibilidade de (re)significar e
(re)encantar o espago escolar — para além do espetaculo. Teatro: criagdao e construgdo de
conhecimento [online], UFAC, v.1, n.1, Palmas/TO, jul./dez. 2013.

MACHADO, Tania Mara Rezende. Organizagdo curricular: objetivos ou competéncias e
habilidades? Procurando a diferenga entre “seis ¢ meia duzia”. Anais da 30* Reunido da
ANPEd - Associa¢ao Nacional de P6s-Graduagdo e Pesquisa em Educacdo, 2007, Rio de
Janeiro.

MORIN, Edgar. Os sete saberes necessarios a educacao do futuro. PERES, José Roberto
Pereira. Questdes atuais do Ensino de Arte no Brasil: O lugar da Arte na Base Nacional
Comum Curricular. Revista do Departamento de Desenho e Artes Visuais, Colégio Pedro
IL, vol.1, ano 1, ago. 2017, Rio de janeiro.

ESTAGIO SUPERVISIONADO III

Ementa: O componente curricular “arte” no ensino médio, suas diretrizes, contetidos,
habilidades e competéncias no dmbito das redes de ensino. O fazer teatral e suas
possibilidades de articulagdo com outras linguagens artisticas (artes visuais, danga e
musica), bem como com tematicas transversais tais como Educa¢do em direitos humanos,
Educacao ambiental, Relagdes étnico-raciais e africanidades, e Diferenga e enfrentamento
profissional nas desigualdades sociais. O planejamento, a regéncia e a avaliagdo do
componente curricular “arte” no ensino médio. Metodologias da pedagogia teatral e sua
aplicacdo pratica. As especificidades da linguagem teatral (o jogo, o ritual e a narrativa) e
como ela pode mobilizar a construcdo de narrativas pessoais e coletivas atreladas as
realidades dos jovens envolvidos.

Bibliografia Bésica:
BOAL, Augusto. Técnicas latino-americanas de teatro popular: uma revoluc¢ao copernican
ao contrario. Sao Paulo, SP: Hucitec, Secretaria Municipal de Cultura, 1984.
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DESGRANGES, Flavio. A pedagogia do teatro: provocacao e dialogismo. 3.ed. Sdo Pauld
SP: Hucitec: Mandacaru, 2011.

KOUDELA, Ingrid Dormien. Um v6o Brechtiano: teoria e pratica da peca didatica. Saj
Paulo, SP: Perspectiva, FAPESP, 1992. 130 p. (Debates. Teatro; 248).

SPOLIN, Viola. O jogo teatral no livro do diretor. 2. ed. Sdo Paulo, SP: Perspectiva, 2008.

Bibliografia Complementar:

GREFF, Tatiana Raquel B. O ensino do teatro diante do contexto contemporaneo. Anais
do 24° Seminario Nacional de Arte ¢ Educacdo — Arte ¢ Educagdo: Os Desafios do
Professor de Arte no Mundo Contemporaneo, Fundacdo Nacional das Artes —
FUNDARTE, n.24, Rio Grande do Sul, 2014, p.466-471.

KOUDELA, Ingrid Dormien. Brecht: um jogo de aprendizagem. Sao Paulo, SP:
Perspectiva, 2007. 176 p. (Colecao Estudos; 117).

PIMENTA, Selma Garrido. O estagio na formacao de professores: unidade teoria e pratica.
11. ed. Sao Paulo, SP: Cortez, 2013.

PINEAU, Elyse Lamm. Nos Cruzamentos entre a Performance e a Pedagogia: uma revisao
prospectiva. Educa¢do & Realidade, Revista da Faculdade de educag¢do da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul, vol.35, n.02, 2010, Porto Alegre.

RACHEL, Denise Pereira. Adote o artista ndo deixe ele virar professor: reflexdes em torno
do hibrido professor performer. Sdo Paulo: Cultura Académica, 2014. (Colecdo PROPG
Digital- UNESP).

ESTAGIO SUPERVISIONADO IV

Ementa: Debates qualitativos sobre a pedagogia do teatro e seus fluxos educativos na
sociedade, visando a estruturacdo e desenvolvimento de uma proposta artistico-pedagogica
orientada e a consequente producdo textual a partir dos produtos e da experiéncia gerados
durante a atividade.

Bibliografia Basica:

BOAL, Augusto. Teatro do oprimido e outras poéticas politicas. 10. ed. Rio de Janeiro,
RJ: Civilizagao Brasileira, 2010. 303 p.

FREIRE, Paulo. A¢ao cultural para a liberdade e outros escritos. 10. ed. Rio de Janeiro:
Paz e Terra, 2002.

RANCIERE, Jacques. A partilha do sensivel: estética e politica. 2.ed. Sdo Paulo: EXO
experimental org.: Ed. 34, 20009.

Bibliografia Complementar:

LARROSA. J. Pedagogia profana: dangas, piruetas e mascaradas. Trad. Alfredo Veiga-
Neto. 4ed. Belo Horizonte: Auténtica. 2004.

LOURO, Guacira Lopes. Género, sexualidade e educagdo: uma perspectiva pos-
estruturalista. 7.ed. Petropolis, RJ: Vozes, 2004.
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SILVA, Tomaz Tadeu da; HALL, Stuart; WOODWARD, Kath. Identidade e diferencga: a
perspectiva dos estudos culturais. 8.ed. Petropolis, R. J.: Vozes, 2008.

SOUZA, Débora Helena Aparecida. A corporalidade no aprendizado do Teatro — o corpo
no aprendizado escolar. In: Rascunhos — Caminhos de Pesquisa em Artes Cénicas,
Universidade Federal de Uberladia, vol.2, n.1, Uberlandia, 2015.

TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO

Ementa: O Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) consiste em uma produgao textual, na
qual o estudante fara cruzamentos conceituais, poéticos, politicos, metodologicos e
filosoficos acerca de temas referentes ao Teatro. Também poderdo ser considerados seus
possiveis entrecruzamentos com outras artes, devendo contribuir para uma reflexdo sobre
seus alcances pedagogicos, sejam eles discorridos dentro do mesmo fazer artistico ou no
ambito da arte-educacao (ensino formal ou ndo formal), possibilitando assim uma pesquisa
de regime inter ou transdisciplinar. O TCC podera ter um carater tedrico ou pratico-teorico.

Bibliografia Basica:

FONSECA, Tania; NASCIMENTO, Maria; MARASCHIN, Cleci. Pesquisar na diferenca:
um abecedario. Porto Alegre: Sulina, 2012.

GOLDENBERG, Mirian. A arte de pesquisar: como fazer pesquisa qualitativa em ciéncias
sociais. Rio de Janeiro, Ed. Record, 2004,

PASSOS, Eduardo; KASTRUP, Virginia e ESCOSSIA, Liliana da. Pistas do método da
cartografia: Pesquisa-Interveng¢ado e producao de subjetividade. Porto Alegre: Sulina, 2009.

Bibliografia Complementar:

BENJAMIN, Walter. Obras Escolhidas, V. I, Magia e técnica, arte e politica, trad. S.P.
Rouanet, Sao Paulo: Brasiliense, 1985.

CALVINO, italo. Seis propostas para o proximo milénio: ligdes americanas. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1990.

FONSECA, Talia; NASCIMENTO, Maria; MARASCHIN, Cleci (orgs.). Pesquisar na
diferenga: um abecedario. Porto Alegre: Sulina, 2012.

GOMES, Henriette; LOSE, Alicia. Documento Cientifico: orientagdes para elaboracao e
apresentacdo de trabalhos académicos. Salvador: Edi¢cdes Sdo Bento, 2007.
GOLDENBERG, Mirian. A arte de pesquisar: como fazer uma pesquisa qualitativa em
ciéncias sociais. Rio de Janeiro: Ed. Record, 1998.

DISCIPLINAS OPTATIVAS
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LABORATORIO DE VOZ PARA A CENA

Ementa: Pesquisa e criagdo vocal a partir das relagdes voz-acao fisica-palavra na cena
teatral. Corporificacdao vocal do texto escrito. Imaginario sonoro: relagdo som X imagem
x sensa¢ao. Estudo de dindmicas da voz (variagcdo de intensidade, ressonancia, extensao,
acento) e da fala a partir do texto (pontuacdes, pausas, palavra de valor, variagao de
velocidade, curva melddica, dicgao). Relagao voz x espaco (interno, parcial e global).

Bibliografia Bésica:

GAYOTTO, Lucia Helena. Voz, Partitura da A¢ao. Sao Paulo: Summus, 1997.
GROTOWSKI, Jerzy. A voz. In: O Teatro Laboratorio de Jerzy Grotowski 1959-1969/
textos e materiais de Jerzy Grotowski e Ludwik Flaszen com um escrito de Eugenio Barba.
Sao Paulo: Perspectiva: SESC; Pontedera, IT: Fondazione Pontedera Teatro, 2007.
GROTOWSKI, Jerzy. Em busca de um teatro pobre. Rio de Janeiro: civiliza¢ao Brasileira.

Bibliografia Complementar:

ALEIXO, F. M. Corporeidade da voz: voz do ator. Campinas: Komedi, 2007.

GIL, José. Movimento Total: o Corpo e a Danga. Sao Paulo: [luminuras, 2013.
NOVARINA, Valére. Diante da Palavra. Rio de Janeiro: 7 Letras, 2009.

RUSSO, leda; BEHLAU, Mara. Percepcao da fala: Analise Acustica do Portugués
Brasileiro. Sao Paulo: LOVISE, 1993.

ZUMTHOR, P. Introducao a Poesia Oral. Trad. Jerusa Pires Ferreira, M. L. Diniz Pochat,
M. 1. de Almeida. Belo Horizonte: UFMG, 2010.

LABORATORIO DE ATUACAO: TEXTO

Ementa: Treinamento do ator e seus personagens. O texto dramatico como fonte primaria
para a atuagdo. A andlise do texto dramatico sob a Otica da Interpretagdo Teatral.
Procedimentos e rotinas especificos do ator para a criagdo/interpretacdo de personagens.
Composicao de cenas individuais e em grupo, a partir dos textos trabalhados.

Bibliografia Basica:
STANISLAVSKI, Constantin. A constru¢do da personagem. 8. ed. RJ: Civiliz. Bras.,
1996.

. A criagdo de um papel. 5. ed. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1995.

. A preparagao do ator. 12. ed. Rio de Janeiro: Civilizag¢ao Brasileira, 1995.

Bibliografia Complementar:

ASLAN, Odette. O ator no Século XX: evolucao da técnica, problema da ética. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2007.

BARBA, Eugenio. A canoa de papel: tratado de antropologia teatral. Sao Paulo: Hucitec,
1994.
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BOLESLAVSKI, Richard. A arte do ator. Sdo Paulo: Perspectiva, 2006.

CHEKHOV, Michael. Para o ator. 2. ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1996.

KUSNET, Eugénio. Ator e método. 4. ed. Sdo Paulo: Hucitec; Rio de Janeiro: Instituto
Brasileiro de Arte e Cultura, 1992.

LABORATORIO DE ATUACAO: CORPO/VOZ

Ementa: Treinamento técnico e energético do ator. Experimentacao do corpo enquanto
poténcia cénica. Abordagens da realidade do corpo nos métodos do século XX. Voz
enquanto extensdao do corpo e suas possibilidades fisioldgicas de sensagdo. Codificagdo
de matrizes; Composi¢ao de partituras cénicas a partir das experimentacdes do corpo/voz.

Bibliografia Bésica:

BROOK, Peter. A porta aberta: reflexdes sobre a interpretagdo e o teatro. Traducdo
Antonio Mercado. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 2000.

FERRACINI, Renato. Café com Queijo: Corpos em Cria¢do. Sdo Paulo : FAPESP, 2006.
GROTOWSKI, Jerzy. O Teatro Laboratdrio de Jerzy Grotowski: 1959 — 1969. Sdo Paulo
: Perspectiva, 2007.

Bibliografia Complementar:

BURNIER, Luiz Otavio. A Arte de Ator: da Técnica a Representagdo. Campinas (SP):
Hucitec,1995.

COLLA, Ana Cristina. Da minha janela vejo...: relato de uma trajetoria pessoal de
pesquisa no Lume. Sao Paulo, SP: Hucitec: Aderaldo &amp; Rochschild, 2006. 214 p.
DELEUZE, Gilles e GUATTARI, Felix. Mil Platos vol. 4. Sdo Paulo : Ed. 34, 1997.

FO, Dario. Manual minimo do ator. 5.ed. Sao Paulo: Editora Senac Sao Paulo, 2011.
KNEBEL, Maria Osipovna; STANISLAVSKI, Konstantin. El ultimo Stanislavsky:
analise activo de la obra y el papel. 5. ed. Madrid, Spain: Fundamentos, 2010.

LABORATORIO DE DIRECAO: DO TEXTO A CENA

Ementa: Vivéncia pratico-teorica, na qual o discente, na fun¢do da diregdo teatral, articule
a técnica, a poética e a politica dos principais elementos do espetaculo: ator, espectador,
espago, tempo e texto; considerando processos de encenacdo em que o texto ocupa lugar
central e irradiador nos saberes e fazeres do encenador.

Bibliografia Bésica:

BALL, David. Para trés e para frente: um guia para leitura de pecas teatrais. Sao Paulo:
Perspectiva, 2013.

PAVIS, Patrice. A encenacdo contemporanea. Sao Paulo: Perspectiva, 2011.
UBERSFELD, Anne. Para ler o teatro. Sao Paulo: Perspectiva, 2005.
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Bibliografia Complementar:

BROOK, Peter. A porta aberta: reflexdes sobre a interpretagdo e o teatro. 7. ed. Rio de
Janeiro: Civilizacao Brasileira, 2011.

KOUDELA, Ingrid Dormien. Um v6o Brechtiano: teoria e pratica da peca didatica. Sao
Paulo, SP: Perspectiva, FAPESP, 1992. 130 p. (Debates. Teatro; 248).

ROUBINE, Jean-Jacque. A linguagem da encenagao teatral. Rio de Janeiro: Jorge Zahar,
1998.

RYNGAERT, Jean-Pierre. Jogar, representar: praticas dramaticas e formagdo. Sao Paulo,
SP: CosacNaify, 2009. 277 p. (Colecao Ensainhos; 14)
SPOLIN, Viola. O jogo teatral no livro do diretor. 2. ed. Sao Paulo, SP: Perspectiva, 2008.

LABORATORIO DE DIRECAO: WORK IN PROCESS

Ementa: Vivéncia pratico-tedrica na qual o discente, na fun¢do da direcdo teatral, articule
a técnica, a poética e a politica dos principais elementos do espetaculo: ator, espectador,
espaco, tempo e texto; considerando processos de encenagdo em que a improvisagao, a
exploragdo de multiplas espacialidades, a relagdo com materiais biograficos dos artistas e
os aspectos performativos da cena ocupem lugar central e irradiador nos saberes e fazeres
do encenador.

Bibliografia Bésica:

COHEN, Renato. Performance como linguagem. 2. ed. Sdo Paulo, SP: Perspectiva, 2009.
LEHMANN, Hans-Thies. Teatro pds-dramatico. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2007.

PAVIS, Patrice. A encenagdo contemporanea: origens, tendéncias, perspectivas. Tradugado
Nanci Fernandes. Sao Paulo: Perspectiva, 2013.

Bibliografia Complementar:

ARAUJO, A. (2008). A encenagdo performativa. Sala Preta, 8, 253-258. Escola de
Comunicagdes e Artes da Universidade de Sao Paulo, 2008.

ARTAUD, Antonin. Linguagem e vida. 2. ed. Sao Paulo: Perspectiva, 2011.

Carvalho, F. W. (2014). Teatro do concreto no concreto de Brasilia: cartografias da
encenacao no espago urbano. Dissertagdo de Mestrado, Escola de Comunicagdes e Artes,
Universidade de Sdo Paulo, Sao Paulo.

DORT, Bernard. O teatro e sua realidade. Sao Paulo: Perspectiva, 1977.

LEITE, J. (2014). Depoimentos e Arquivos na constru¢ao da dramaturgia contemporanea.
Revista Aspas, 4(1), 33-40.

PISCATOR, Erwin. Teatro politico. Rio de Janeiro, RJ: Civilizacdo Brasileira, 1968.
286p. (Colecdo Teatro hoje).

REBOUCAS, Evill. A dramaturgia e a encenacao no espaco nao convencional. Sao Paulo,
SP: Ed. UNESP, FAPESP, 2009.
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SANCHEZ, Licia Maria Morais. A dramaturgia da memoéria no teatro-danga. Sdo Paulo,
SP: Perspectiva, 2010. 178p. (Estudos; 259).

TELLES, Narciso. Pedagogia do teatro: e o teatro de rua. Porto Alegre, RS: Mediacao,
2008. 112p. (Educagio e arte; 10)

PESQUISA EM PROCESSO DE CRIACAO: ATUACAO

Ementa: Estudos de textos teoricos, poéticos, dramaticos e/ou nao-dramaticos.
Discussdes estéticas, éticas, politicas e poéticas. Experimentacdes praticas do corpo-voz,
do espaco, de dramaturgias, de teatralidades, performatividades que se conectem com
questdes que inquietam o grupo pelo atravessamento da atualidade, do estar no mundo,
na cidade, no teatro de seu tempo e de outras temporalidades que ai habitam. Escolha de
um universo dramatirgico, elaboracdo de uma concepcdo cénica, de conceitos que
norteardo a montagem que serd realizada em Afua¢cdo em Montagem.

Bibliografia Basica:

GROTOWSKI, Jerzy. O Teatro Laboratorio de JerzyGrotowski 1959-1969. Tradugao
Berenice Raulino. Sao Paulo : Perspectiva; SESC, 2007.

KANTOR, Tadeusz. O Teatro da Morte. Sdo Paulo : Perspectiva: Edigdoes SESC SP,
2008.

KNEBEL, Maria Osipovna; STANISLAVSKI, Konstantin. El ultimo Stanislavsky:
analise activo de la obra y el papel. 5. ed. Madrid, Spain: Fundamentos, 2010.

Bibliografia Complementar:

ABENSOUR, Gérard. Vsévolod Meierhold, ou, a invencado da encenacdo. Sao Paulo, SP:
Perspectiva, 2011.

ARTAUD, Antonin. Linguagem e vida. 2. ed. Sao Paulo: Perspectiva, 2011.

BARBA, Eugenio. A terra de cinzas e diamantes: minha aprendizagem na Polonia. Sao
Paulo: Perspectiva, 2006. 199 p. (Estudos, 237).

BARTHES, Roland. Escritos sobre Teatro. Tradu¢do Mario Laranjeira. Sdao Paulo:
Martins Fontes, 2007.

BURNIER, Luiz Otavio. A Arte de Ator: da Técnica a Representagdo. Campinas (SP):
Hucitec,1995.

PESQUISA EM PROCESSO DE CRIACAO: ENCENACAO

Ementa: Esta atividade visa oportunizar ao estudante aprimorar habilidades e
competéncias inerentes aos saberes e fazeres do diretor-pedagogo, integrando seus
interesses artisticos e o percurso formativo vivenciado no curso, num projeto proprio de
pesquisa em encenacdo, contemplando as etapas de iniciativas e proposicoes,
planejamento técnico-poético, modos de experimentacdo, acompanhamento técnico-
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poético, registro e analise do processo. Tal projeto, em formato escrito, constituird o
processo de encenagdo, por ele dirigido, no semestre subsequente.

Bibliografia Bésica:

BARBA, Eugenio. Queimar a casa: origens de um diretor. Trad. Patricia Furtado de
Mendonga. Sao Paulo: Perspectiva, 2010.

SALLES, Cecilia Almeida. Redes da criacdo: construcao da obra de arte. 2* ed. Vinhedo:
Editora Horizonte, 2008.

RYNGAERT, Jean-Pierre. Jogar, representar: praticas dramaticas e formagao. Sao Paulo,
SP: CosacNaify, 2009. 277 p. (Colecao Ensainhos; 14)

Bibliografia Complementar:

ARAUJO, A. (2006). O processo colaborativo no Teatro da Vertigem. Sala Preta, 6, 127-
133. https://doi.org/10.11606/issn.2238-3867.v610p127-133

COLLA, Ana Cristina. Da minha janela vejo...: relato de uma trajetéria pessoal de
pesquisa no Lume. Sao Paulo, SP: Hucitec: Aderaldo &amp; Rochschild, 2006. 214 p.
COSTAS, Ana Maria Rodriguez [et. al], (org.). ABRACE: arte, corpo e pesquisa:
experiéncia expandida. Belo Horizonte: ABRACE [Gréfica e Ed. O Lutador], 2015.
Disponivel em:
http://portalabrace.org/impressos/7 arte corpo_pesquisa na cena experiencia_expandi
da.pdf

GALLI, Tania Mara; NASCIMENTO, Maria Livia; MARASCHIN, Cleci (org).
Pesquisar na diferenga: um abecedario. Porto Alegre: Sulina, 2012. Disponivel em:
http://vocabpol.cristinaribas.org/wp-content/uploads/2016/08/Pesquisar-na-

Diferenca Um-abeceda%CC%81rio.pdf

HIRSON, Raquel Scotti. Tal qual apanhei do pé: uma atriz do Lume em pesquisa. Sao
Paulo, SP: Hucitec: Aderaldo &amp; Rochschild, 2006.

CAFE com queijo: corpos em criagdo. Sdo Paulo, SP: Hucitec: Aderaldo e Rothschild
Editores, 2006. 357 p. (Teatro , 55). ISBN 856043805X (broch.).

Subtexto — Revista de Teatro do Galpao Cine Horto no. 11 (Direcdo Teatral) — ISSN
1807-5959

PESQUISA EM PROCESSO DE CRIACAO: AUTORIAS COLETIVAS DA CENA

Ementa: Pesquisa de projeto de criacdo cénica de uma autoria coletiva. Poderdo ser
concebidos projetos que remetam aos diversos formatos poéticos que o teatro vem
produzindo no cruzamento com outras artes (danga, cinema, artes visuais, performance,
entre outras) e com outras areas do conhecimento, seja filosofia, politica, ciéncias, entre
outras. Operacao de conceitos como teatralidade, performatividade, multimidia, teatros
do real, espago urbano, autobiografia, pastiche, re-leituras, entre outras que tem
influenciado o teatro das ultimas décadas.
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Bibliografia Bésica:

COHEN, Renato. Work In Progress na Cena Contemporanea: Criagdo, Encenacdo |
Recepcao. Sao Paulo. Perspectiva. 1997.

LEHMANN - LEHMANN, Hans-Thies. Teatro Pds-dramatico. Sdo Paulo, Ed Cosaj
Naify, 2007.

FERNANDES, Silvia. Teatralidades Contemporaneas. Sao Paulo, Ed. Perspectiva, 2010.

Bibliografia Complementar:

KANTOR, Tadeusz. O teatro da morte. Sao Paulo, SP: SESC SP: Perspectiva, 2008.
PAVIS, Patrice. A encenacdo contemporanea: origens,tendéncias,perspectivas. Sao
Paulo, SP: Perspectiva, 2010.

RYNGAERT, Jean-Pierre. Ler o teatro contemporaneo. Sao Paulo, SP: Martins Fontes,
1998.

SCHERER, Jacques; BORIE, Monique; ROUGEMONT, Martine de. Estética teatral:
textos de platdo a Brecht. Lisboa, Portugual: Fundagao Calouste Gulbenkian, 2011.
LEPECKI, André. Agotar la danza: performance y politica del movimiento. Espana:
Mercat de le Flors, c2008.

ATUACAO EM MONTAGEM

Ementa: Construcdo da montagem concebida em Pesquisa em Processo de Criagdo:
Atuagdo. Esta deverd ser estruturada visando a aplicagdo de seu processo criativo em
metodologias de ensino-aprendizagem na linguagem teatral.

Bibliografia Bésica:

GROTOWSKI, Jerzy. O Teatro Laboratorio de JerzyGrotowski 1959-1969. Tradugao
Berenice Raulino. Sao Paulo: Perspectiva; SESC, 2007.

KANTOR, Tadeusz. O Teatro da Morte. Sao Paulo: Perspectiva: Edi¢des SESC SP, 2008.
KNEBEL, Maria Osipovna; STANISLAVSKI, Konstantin. El ltimo Stanislavsky:
analise activo de la obra y el papel. 5. ed. Madrid, Spain: Fundamentos, 2010.

Bibliografia Complementar:

ABENSOUR, Gérard. Vsévolod Meierhold, ou, a invencdo da encenacdo. Sao Paulo, SP:
Perspectiva, 2011.

ARTAUD, Antonin. Linguagem e vida. 2. ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2011.

BARBA, Eugenio. A terra de cinzas e diamantes: minha aprendizagem na Polonia. Sao
Paulo: Perspectiva, 2006. 199 p. (Estudos, 237).

BARTHES, Roland. Escritos sobre Teatro. Tradu¢cdo Madrio Laranjeira. Sao Paulo:
Martins Fontes, 2007.

BURNIER, Luiz Otavio. A Arte de Ator: da Técnica a Representagdo. Campinas (SP):
Hucitec,1995.
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AUTORIAS COLETIVAS DA CENA

Ementa: Realizacdo e apresentagdo publica de projeto de criagdo cénica elaborado a modo
de uma autoria coletiva. Competéncia colaborativa de criacao cénica. Concepgao de cena,
elementos compositivos, distribui¢ao de fung¢des de cada integrante dentro do coletivo em
coeréncia com o processo criativo proposto. Projetos que remetam aos diversos formatos
poéticos que o teatro vem produzindo no cruzamento com outras artes (danga, cinema,
artes visuais, performance, entre outras) e com outras areas do conhecimento, seja
filosofia, politica, ciéncias, entre outras. Operacdo de conceitos como teatralidade,
performatividade, multimidia, teatros do real, espago urbano, autobiografia, pastiche, re-
leituras, entre outros que tem influenciado o teatro das ultimas décadas.

Bibliografia Basica:
COHEN, Renato. Work In Progress na Cena Contemporanea: Criagdo, Encenacido |
Recepcao. Sao Paulo. Perspectiva. 1997.

LEHMANN — LEHMANN, Hans-Thies. Teatro Pos-dramatico. Sao Paulo, Ed Cosaj
Naify, 2007.

FERNANDES, Silvia. Teatralidades Contemporaneas. Sdo Paulo, Ed. Perspectiva, 2010.

Bibliografia Complementar:

KANTOR, Tadeusz. O teatro da morte. Sao Paulo, SP: SESC SP: Perspectiva, 2008.
PAVIS, Patrice. A encenac¢do contemporanea: origens, tendéncias, perspectivas. Sao
Paulo, SP: Perspectiva, 2010.

RYNGAERT, Jean-Pierre. Ler o teatro contemporaneo. Sdo Paulo, SP: Martins Fontes,
1998.

SCHERER, Jacques; BORIE, Monique; ROUGEMONT, Martine de. Estética teatral:
textos de platdo a Brecht. Lisboa, Portugual: Fundagdo Calouste Gulbenkian, 2011.
LEPECKI, André. Agotar la danza performance y politica del movimiento. Espana:
Mercat de les Flors, c2008.

ENCENACAO

Ementa: E fundamental que um licenciando em Teatro tenha em sua formagio a
possibilidade de se capacitar a elaborar e conduzir um processo de encenacao teatral. As
diversas etapas e elementos constituintes desta producdo artistica, como o planejamento,
a articulagdo dos meios, a organiza¢do de aulas e ensaios sdo de responsabilidade do
professor de teatro e estas estabelecem relacdes claras com a fungdo exercida pelo diretor
teatral na producao de um espetaculo cénico. Neste sentido, esta atividade pretende que
o discente atue na fun¢ao da dire¢ao teatral, concluindo seu curso com uma encenagao e
sua temporada.

Bibliografia Bésica:
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COHEN, Renato. ‘Work in progress’ na cena contemporanea. Sdo Paulo: Editora
Perspectiva, 1998.

FERAL, Josette. Encontros com Ariane Mnouchkine: erguendo um monumento ao
efémero. Sdo Paulo: Senac Sdo Paulo, 2010.

PAVIS, Patrice. A encenacdo contemporanea. Sao Paulo: Perspectiva, 2010.

Bibliografia Complementar:

PAVIS, Patrice. Analise dos espetaculos. Sao Paulo: Perspectiva, 2003.

. O teatro no cruzamento de culturas. Sao Paulo: Perspectiva, 2008.
RYNGAERT, Jean Pierre. Ler o Teatro Contemporaneo. Sao Paulo: Ed. Martins Fontes,
1998.

SALLES, C. (2014). Dilui¢do de fronteiras. Sala Preta, 14(2), 187-
197 .https://doi.org/10.11606/issn.2238-3867.v14i2p187-197

SPOLIN, Viola. O jogo teatral no livro do diretor. 2. ed. Sao Paulo, SP: Perspectiva, 2008.

APRECIACAO CENICA

Ementa: Leituras mediadas da producao cénica apresentada na cidade focalizando o
espetaculo teatral enquanto obra de arte autdbnoma e a encenagdo como projeto de sentidos
que articula aspectos estéticos, técnicos, politicos, tedrico-criticos, filosoficos, historicos
e éticos.

Bibliografia Bésica:

HELIODORA Bérbara. O teatro explicado aos meus filhos. Rio de Janeiro: Agir, 2008.
DESGRANGES, Flavio. A pedagogia do teatro: provoca¢do e dialogismo. 3.ed. Sado
Paulo, SP: Hucitec: Mandacaru, 2011.

PAVIS, Patrice. A anélise dos espetaculos. Sdo Paulo (SP): Perspectiva, 2003.
ROUBINE, Jean Jacques. A linguagem da encenacao teatral. Sdo Paulo: Jorge Zahar
Editor,1998.

Bibliografia Complementar:
BORNHEIN, Gerd A. O sentido e a méscara. Sao Paulo: Perspectiva, 1975.
CARNEIRO, L. (2017). A construg¢do do espectador teatral contemporaneo. Sala Preta,
17(1), 20- 47.
FERNANDES, Silvia. Teatralidades contemporaneas. Sao Paulo: Perspectiva: FAPESP,
2010.
MACHADO NETO, A. (2016). O que (quase) ndo pode ser dito. Sala Preta, 16(2), 338-
344.

MAGALDI, Sébato. Iniciacdo ao teatro. 6. ed. Sdo Paulo: Atica, 1997.
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https://doi.org/10.11606/issn.2238-3867.v14i2p187-197
https://doi.org/10.11606/issn.2238-3867.v14i2p187-197

TEORIAS E POETICAS DA CENA

Ementa: Apresentacdo de diversas teorias e poéticas da cena. Exercicio do olhar, do
pensamento, do juizo e da percepgao estética diante de manifestagdes cénicas. Investigacao
dos diferentes modos pelos quais teoria e pratica, ideologias e procedimentos cénicos se
entrecruzam no fazer teatral.

Bibliografia Basica:

ARTAUD, Antonin. Linguagem e vida. 2. ed. Sao Paulo: Perspectiva, 2011.

BOAL, Augusto. Teatro do oprimido e outras poéticas politicas. 10. ed. Rio de Janeiro, RJ:
Civilizagdo Brasileira, 2010. 303 p. (Colegao Teatro hoje).

KANTOR, Tadeusz. O teatro da morte. Sao Paulo, SP: SESC SP: Perspectiva, 2008.

Bibliografia Complementar:

ABENSOUR, Gérard. Vsévolod Meierhold, ou, a invencao da encenacao. Sao Paulo, SP:
Perspectiva, 2011.

BARTHES, Roland. Escritos sobre teatro. Sio Paulo, SP: Martins Fontes, 2007. 332 p.
(Colecao Roland Barthes).

BROOK, Peter. A porta aberta: reflexdes sobre a interpretacdo e o teatro. 7. ed. Rio de
Janeiro: Civilizacao Brasileira, 2011.

GROTOWSKI, Jerzy. O Teatro Laboratorio de Jerzy Grotowski 1959-1969. Tradugdo
Berenice Raulino. Sao Paulo : Perspectiva; SESC, 2007.

LEHMANN, Hans-Thies; SUSSEKIND, Pedro. Teatro pos-dramatico. Sdo Paulo, SP:
Cosac Naify, 2007.

PROTOTEATRO E TEATRO GRECO-ROMANO

Ementa: As cerimonias festivas, as civilizagdes e os territorios. As fontes, o desenvolvimento
e a maturidade da arte dramatica. O nascimento do teatro na Grécia: a tragédia, a comédia,
o publico, o edificio arquitetdnico e a expressdo dramatica. Os autores de tragédia e comédia.
A arte dramatica em Roma. As fontes para o teatro romano e o nascimento das primeiras
formas. O edificio arquitetonico e a organizagdo dos espetiaculos. Os espectadores. Os
autores de tragédia e comeédia. A satira.

Bibliografia Bésica:

ARISTOTELES. Poética (Grego-Portugués). Tradugao de Eudora de Souza. Sao Paulo: Ars
Poetica, 1993.

BARATA, José de Oliveira. Estética Teatral. Lisboa: Moraes Editores, 1981. BERTHOLD,
Margot. Historia Mundial do Teatro. Sao Paulo: Perspectiva, 2004. CARLSON, Marvin.
Teorias do Teatro. Sdo Paulo: UNESP, 1995.

EASTERLING, Pat. e HALL, Edith. (Orgs.) Atores Gregos e Romanos. Tradu¢ao de Raul
Fiker. Sao Paulo: Odysseus, 2008.
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GRIMAL, Pierre. O Teatro Antigo. Traducdo de Antonio M. Gomes da Silva. Lisboa:
Edi¢des 70, 1986.

Bibliografia Complementar:
HUBER, Marie-Claude. As Grandes Teorias do Teatro. Tradugao de Eduardo Brandao. Sao
Paulo: Martins Fontes, 2013.
MALHADAS, Daisi. Tragédia Grega: O Mito em Cena. Sao Paulo: Atelié Editorial, 2003.
FRITSCH, Luc. Le Grand Livre du Théatre. Paris: Eyrolles, 2014.
PAVIS, Patrice. Dicionario de teatro. Sao Paulo (SP): Perspectiva, 1999.
ROUBINE, Jean Jacques. A Linguagem da Encenagdo Teatral. Rio de Janeiro: Zahar
Editores, 1982.

.Teorias do Teatro, Rio de Janeiro, Jorge Zahar editores, 2003.

PESQUISA EM ARTES CENICAS

Ementa: Especificidades e questdes tedrico-metodoldgicas da pesquisa em artes cénicas. A
dimensdo ética, politica e estética da pesquisa em artes, que implica em possiveis
atravessamentos com tematicas transversais tais como Educacdo em direitos humanos,
Educacao ambiental, RelagOes étnico-raciais e africanidades, e Diferenca e enfrentamento
profissional nas desigualdades sociais. Teatro e pensamento (Problematizagdes poético-
pedagobgicas, tedrico-metodoldgicas e processos de criacdo). Modalidades de pesquisa e
procedimentos de estudo.

Bibliografia Basica:

LAVILLE, Christian; DIONNE, Jean; SIMAN, Lana Mara. A constru¢ao do saber: manual d
metodologia da pesquisa em ciéncias humanas. Porto Alegre, RS: Artes Médicas, 1999.
PISTAS do método da cartografia: pesquisa-intervengao e producao de subjetividade. Port
Alegre, RS: Sulina, 2009, reimp. 2012.

SANTOS, Boaventura de Sousa; MENESES, Maria Paula (Org.). Epistemologias do Sul. Sa
Paulo, SP: Cortez, 2010.

Bibliografia Complementar:

VELARDI, Marilia. Questionamentos e propostas sobre corpos de emergéncia: reflexdes sobr
investigacdo artistica radicalmente qualitativa. Moringa, v. 9, n. 1, p. 43-54, 2018.
LATOUR, Bruno. Jamais fomos modernos. Rio de Janeiro: Editora 34, 1994.

LEHMANN, Hans-Thyes. Teatro pds-dramatico e teatro politico. Sala preta, v. 3, p. 9-19
2003.

GOLDENBERG, Mirian. A arte de pesquisar: como fazer pesquisa qualitativa em ciéncia
sociais. 11. ed. Rio de Janeiro, RJ: Record, 2009

CARREIRA, Andr¢ et al. Metodologias de pesquisa em Artes Cénicas. Rio de Janeiro, v. 7, p
396-400, 2006.
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METODOLOGIA DA PESQUISA EM ARTES CENICAS

Ementa: Estudo das teorias e praticas de pesquisa em Artes Cénicas, destacando
procedimentos e relagdes entre o campo da praxis (processos criativos com seus
componentes técnicos e suas implicagdes estéticas, poéticas e/ou pedagogicas) e o campo da
teoria, bem como a discussao acerca da perspectiva do pesquisador.

Bibliografia Basica:

FEYERABEND, Paul. Contra o método. Trad. Cezar Augusto Morali. Sao Paulo: Ed.
UNESP, 2003.

SOKAL, Alan D; BRICMONT, Jean. Imposturas intelectuais. 2. ed. Rio de Janeiro: Record,
2001.

DUBATTI, Jorge. O Teatro dos Mortos: introducdo a uma filosofia do Teatro. trad. Sérgio
Molina. Sao Paulo: edi¢des SESC, 2016.

Bibliografia Complementar:

CARREIRA, André. (org). Metodologia de pesquisa em artes cénicas. Ed. 7 Letras, 2006.
COSTAS, Ana Maria R. (org.) Arte, corpo e pesquisa: a experiéncia expandida. Belo
Horizonte: ABRACE, Grafica e Ed. O Lutador, 2015.

DALGALLO, Fabio. A etnografia na pesquisa em artes cénicas. In: Moringa, v.3, n.2. Jodo
Pessoa, 2012.

DELEUZE, G. Os intercessores. In: Conversagdes. Sao Paulo: Editora 34, 2013.
DUBATTI, Jorge. A questdo epistemologica nos estudos teatrais. In: Moringa, v.3, n.1. Jodo
Pessoa, 2012.

TELLES, Narciso. (org.) Pesquisa em Artes Cénicas: textos e temas. Rio de Janeiro, 2012.

TEATRO MEDIEVAL AO ROMANTICO

Ementa: Estudo historico de préticas teatrais do periodo medieval ao romantismo no século
XIX; abordagem do teatro litirgico e profano, as festas populares, o carnaval; estudo das
poéticas, atuagdo, dramaturgia, composicoes cé€nicas e a recep¢do do Teatro Elisabetano,
com énfase na dramaturgia de Shakespeare; Estudo dos autos sacramentais do Barroco,
Estudo do teatro no classicismo francés, estudo das poéticas, atuacdo, dramaturgia,
composigdes cénicas e a recepcao do Teatro Romantico.

Bibliografia Bésica:

BAKHTIN, Mikail. A Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento. Sao Paulo,
Brasilia: Hucitec, EDUNB, 1996.

BARATA, José de Oliveira. Estética Teatral. Lisboa: Moraes Editores, 1981.
BERTHOLD, Margot. Histéria Mundial do Teatro. Sdo Paulo: Perspectiva, 2004.

Bibliografia Complementar:
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CARLSON, Marvin. Teorias do Teatro. Sdo Paulo: UNESP, 1995.
DIDEROT, Denis. Paradoxo sobre o Actor. Lisboa:Hiena Editora, 1993.
PAVIS, Patrice. Dicionério de teatro. Sdo Paulo (SP): Perspectiva, 1999.
ROUBINE, Jean Jacques. A Linguagem da Encenacdo Teatral. Rio de Janeiro: Zahar
Editores, 1982.
.Teorias do Teatro, Rio de Janeiro, Jorge Zahar editores, 2003.

TEATRO MODERNO AO CONTEMPORANEO

Ementa: Estudo historico das poéticas, atuagdo, dramaturgia, composi¢des cénicas,
encenadores, dentre outros, no contexto do teatro moderno: o Teatro Total de Richard
Wagner; as Vanguardas; o Agit-Prop; a poética do Teatro Epico-dialético de Bertolt Brecht;
a poética de Antonin Artaud, a producdo dramattrgica do Teatro do Absurdo. O didlogo
ocidente-oriente, através da danga-teatro butoh, as composi¢des cénicas de Jerzi Grotowski,
o teatro antropoldgico, na perspectiva da transculturalidade, a hibridizacdo e o didlogo com
as midias nas composi¢oes de Tadeusz Kantor, Bob Wilson, conexdes entre teatro e
performance na pds-modernidade, o teatro Pds-Dramatico na cena contemporanea.

Bibliografia Basica: ARTAUD, Antonin. O Teatro e seu Duplo, Sdo Paulo, Ed. Max
Limonad Ltda, 1987.

ASLAN, Odette. O ator no Século XX, Sao Paulo, Perspectiva, 1994.

BERTHOLD, Margot. Historia Mundial do Teatro. Sao Paulo: Perspectiva, 2004.
CARLSON, Marvin. Teorias do Teatro. Sao Paulo: UNESP, 1995.

Bibliografia Complementar:
GUINSBURG, Jacé. Stanislavski, Meierhold&amp; Cia. Sdo Paulo(SP): Perspectiva, 2008.
MEYERHOLD, V. Teoria Teatral. Madrid: Editora il Fundamentos, 1982.
PAVIS, Patrice. Dicionario de teatro. Sao Paulo (SP): Perspectiva, 1999.
ROUBINE, Jean Jacques. A Linguagem da Encenacdo Teatral. Rio de Janeiro: Zahar
Editores, 1982.
.Teorias do Teatro, Rio de Janeiro, Jorge Zahar editores, 2003.
SZONDI, Peter. Teoria do Drama Moderno (1880-1950 ). Sdo Paulo: Cosacnaity, 2001.

TEATRO BRASILEIRO

Ementa: Estudo das referéncias historicas e tedricas que fundamentam a encenagdo e a
literatura dramatica brasileira do século XVI a atualidade: A dramaturgia, os atuantes, os
encenadores, os espetaculos, o publico. A presenga do teatro nordestino e cearense na cena
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cultural brasileira: Atores, encenadores e espetaculos, a dramaturgia. O teatro cearense na
cena contemporanea, a partir da producgdo e atuagao de grupos.

Bibliografia Bésica:
BOAL, Augusto. Teatro do Oprimido e outras poéticas politicas. Rio de Janeiro: Civilizagdo
Brasileira, 2005.
COSTA, Marcelo Farias. Historia do Teatro Cearense. Fortaleza: Imprensa Universitaria,
1972.

. Teatro em Primeiro Plano. Fortaleza: Grupo Balaio, Casa da Memoria Equatorial,
2007.
HONORIO, Erotilde (org). Historia do Teatro no Ceara, através de grupos e companhias
1967 a 1997. Fortaleza: Secretaria da Cultura e Desporto/Ce, 2002.
MAGALDI, Séabato. Panorama do Teatro Brasileiro. S3o Paulo: Perspectiva, 1985.

Bibliografia Complementar:

PAVIS, Patrice. Dicionéario de teatro. Sdo Paulo (SP): Perspectiva, 1999.

PEIXOTO, Fernando. O que ¢ Teatro. Sao Paulo: Brasiliense, 1980.

PRADO, Décio de Almeida. O Teatro Brasileiro Moderno. Sao Paulo: Perspectiva, 1988.
GUINSBURG, Jacé. Dicionario do Teatro Brasileiro. Sdo Paulo: Perspectiva, 2009.
MICHALSKY, Yan. Reflexdes sobre o teatro brasileiro no século XX. Rio de Janeiro:
Funarte, 2004.

ROUBINE, Jean Jacques. A Linguagem da Encenagdo Teatral. Rio de Janeiro: Zahar
Editores, 1982.

SILVA, Armando Sérgio da. Oficina: Do Teatro ao Tea-ato. Sdo Paulo: Perspectiva, 2008
VASCONCELOQOS, Luiz Paulo. Dicionario de Teatro. Sao Paulo, Ed. LPM, 1987.

ETICA E PRATICA TEATRAL

Ementa: A Etica como reflexio teérica. O estudo dos comportamentos humanos (costumes).
Conceituagdes: Physis / Ethos / Autonomia / Soberania / Liberdade. A Etica e a Moral:
aproximagdes e distingdes. Etica enquanto saber normativo. Estudo de questdes éticas
pertinentes ao exercicio da atividade teatral e ao artista enquanto cidaddo. Estudo do trabalho
de atores, diretores e grupos: o teatro visto sob a 6tica do seu significado social e profissional.
Etica e alteridade na pratica teatral. Os modos como a pratica teatral é atravessada pelas
tematicas transversais tais como Educacdo em direitos humanos, Educacdo ambiental,
Relagdes étnico-raciais e africanidades, e Diferenga e enfrentamento profissional nas
desigualdades sociais.

Bibliografia Basica:

ABBAGNANQO, Nicola. Dicionario de Filosofia. 5 ed. Sao Paulo: Martins Fontes, 2007.
ARISTOTELES. Etica a Nicomaco. Sdo Paulo: Editora Martin Claret, 2007.

BRECHT, Bertold. Estudos sobre teatro. 2. ed. Rio de Janeiro: Ed. Nova Fronteira, 1978.
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STANISLAVSKI, Constantin. A constru¢dao da personagem. 8. ed. Rio de Janeiro:
Civilizagdo Brasileira, 1996.

Bibliografia Complementar:

COMPARATO, Fabio Konder. Etica: direito, moral e religido no mundo moderno. 2* ed.
Sao Paulo: Companhia das Letras, 2006.

CORTELLA, Mario Sergio. Qual ¢ a tua obra? Petrépolis: Ed. Vozes, 2007.

JAEGER, Werner. Paidéia. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1995.

NALINI, José Renato. Etica Geral e Profissional. 5 ed. rev., atual. eampl. Sao Paulo: Editora
Revista dos Tribunais, 2006.

PLATAO ¢ XENOFONTE. Sdcrates: vida e obra. Sdo Paulo: Nova Cultural, 1996.

INTRODUCAO AO TCC

Ementa: Planejamento, projeto de pesquisa e orientacdo. A elaborag¢ao da pesquisa em teatro
e educagdo: processos de criagdo, processos pedagogicos em teatro, mediagdo cultural, entre
outros. Modalidades de pesquisa que contemplem a trajetoria académica do aluno no que
tange a ensino, pesquisa e extensdo assim como seus trabalhos pedagdgico-artisticos fora
dos muros da universidade. Exploracdo de perspectivas investigativas e metodoldgicas,
analise critica e produgdo textual que componham material direcionado ao Trabalho de
Conclusao de Curso.

Bibliografia Basica:

CARREIRA, André, CABRAL, B., RAMOS, L., FARIAS, S. (orgs.). Metodologias de
pesquisa em Artes Cénicas. Rio de Janeiro: 7Letras, 2006.

ECO. Umberto. Como se faz uma tese. 16* ed. Sao Paulo: Perspectiva. 2000.

PASSOS, Eduardo, KASTRUP, Virginia, ESCOSSIA, Liliana da (orgs.). Pistas do

método da cartografia: pesquisa-intervencdo e producdo de subjetividade. Porto Alegre:
Sulina, 2010.

Bibliografia Complementar:

BENJAMIN, Walter. Obras Escolhidas, V. I, Magia e técnica, arte e politica, trad. S.P.
Rouanet, Sdo Paulo: Brasiliense, 1985.

FONSECA, Talia; NASCIMENTO, Maria; MARASCHIN, Cleci (orgs.). Pesquisar na
diferenca: um abecedario. Porto Alegre: Sulina, 2012.

GOMES, Henriette; LOSE, Alicia. Documento Cientifico: orientagdes para elaboragdo e
apresentacao de trabalhos académicos. Salvador: Edi¢des Sao Bento, 2007.
GOLDENBERG, Mirian. A arte de pesquisar: como fazer uma pesquisa qualitativa em
ciéncias sociais. Rio de Janeiro: Ed. Record, 1998.

Obs.: demais bibliografias surgirdo da necessidade especifica de cada projeto de monografia.
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ATIVIDADE DE INTRODUCAO A VIDA ACADEMICA

Ementa: As praticas de estudo, pesquisa e participagdo que estruturam e
potencializam o percurso formativo na universidade e os diferentes campos de
atuacao profissional do licenciado em teatro. Abertura do olhar do aluno para os
modos como o teatro ¢ atravessado por tematicas transversais tais como Educagao
em direitos humanos, Educagao ambiental, Relagdes étnico-raciais e africanidades, e
Diferenca e enfrentamento profissional nas desigualdades sociais.

Bibliografia Bésica:

CARRAHER, David William. Senso critico: do dia-a-dia as ciéncias humanas. Sao
Paulo: Thomson Pioneira,2008.

PUPO, Maria Lucia de Souza Barros. Para alimentar o desejo de teatro. Sdo Paulo:
Hucitec, 2015.

MEDEIROS, Joao Bosco. Redacao cientifica: pratica de fichamentos, resumos,
resenhas. 13ed. Sao Paulo: Atlas, 2019.

Bibliografia Complementar:

GARCIA, Silvana. Territérios e Paisagens: estudos sobre teatro. Sdo Paulo: Giostri,
2017.

TELLES, Narciso; FLORENTINO, Adilson (org.). Cartografias do ensino do teatro.
Uberlandia: EDUFU, 2009.

AGAMBEN, Giorgio. O que ¢ o contemporaneo? e outros ensaios. Chapecd: Argos,
2009.

RANCIERE, Jacques. A partilha do sensivel: estética e politica. Tradugdo de Ménica
Costa Netto. 2ed. Sdo Paulo: EXO experimental (org.); Editora 34, 2009.
DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Fe¢lix. O que ¢ a filosofia?.traducao de Bento Prado
Jr. E Alberto Alonso Mufioz. Sdo Paulo: Editora 34, 2010.

PPC do Curso de Teatro-licenciatura.

ATIVIDADE DE TUTORIA

Ementa: Exposicao do ciclo formativo do curso: pesquisa, elaboragdo e execugdo de
Projetos, Trabalho de conclusdo de curso. Conhecimento das trés linhas énfases:
Atuacdo, Dire¢do e Cena Expandida.

Bibliografia Basica: Nao se aplica

Bibliografia Complementar: Nao se aplica
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CULTURAS POPULARES

Ementa: Conceito de Cultura. Nogdo de Culturas Populares. Conhecimento sobre passos,
figuras e coreografias de cada época. Aplicagdo na interpretagdo de personagens diversos.
Dangas dramaticas brasileiras e cearenses. A danga social como forma de contextualizar
personagens quanto aos aspectos historicos e sentido de lugar. Pratica de varios ritmos das
dancas dramaticas.

Bibliografia Bésica:

ARANTES. O que ¢ cultura popular. Sao Paulo (SP): Brasiliense, 1981.

BAKHTIN, MikhaiL. Cultura popular na Idade Média e no renascimento. Brasilia (DF);
Sao Paulo (SP): Edunb & Hucitec,1996.

BIAO, Armindo; GREINER, Christine (Org.). Etnocenologia, textos selecionados. Sdo
Paulo (SP): Annablume, 1999.

Bibliografia Complementar:

BURKE, Peter.(Org.). Hibridismo cultural. Porto Alegre (RS): Editora Unisinos, 2006.
. Cultura popular na Idade Moderna. Sao Paulo (SP): Cia. das letras,1998.
CACCIATORE, Olga. Dicionario de cultos Afro-Brasileiros. Rio de Janeiro (RJ): Forense

Universitario, 1988.
CANCLINI, Néstor Garcia. Culturas hibridas. Sao Paulo (SP): Edusp, 2008.
CARVALHO, Gilmar de. Artes da tradicao. Fortaleza (CE): Edi¢cdes LEO, 2006.

. Mestres da cultura tradicional popular do Ceara. Fortaleza (CE): Secretaria de
Cultura do Estado do Ceara, 2003. (Série Documentos).

. Mestres da cultura tradicional popular. Fortaleza (CE): Secretaria da Cultura do
Estado do Cearé, 2006. (Cole¢dao Nossa Cultura).
CASCUDO, Luis da Camara. Dicionario do folclore brasileiro. Rio de Janeiro (RJ):
Itatiaia, 1993.

. Geografia dos mitos brasileiros. Rio de Janeiro (RJ): Jos¢ Olimpio, 1976

. Made in Africa. Sdo Paulo (SP): Global Editora, 2001.
CERTEAU, Michel de. A cultura no plural. Campinas (SP): Papirus, 2005. 187

. A invencao do cotidiano 1, artes de fazer
. Rio de Janeiro (RJ): Editora
CHAUI{, Marilena. Conformismo e resisténcia: aspectos da cultura popular no Brasil. Rio
de Janeiro (RJ): Editora Brasiliense, 1987.
COSTA, Gilson Branddo. A Festa é de Maracatu: Cultura e Performance no Maracatu
Cearense. Fortaleza: Dissertacao de mestrado em Historia Social/UFC, 2009.
CUCHE, Denys. A nocao de cultura nas ciéncias sociais. Sao Paulo (SP): Edusc, 2002.

MUSICA E RITMO
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Ementa: A frequéncia, o som, a musica. O som e suas propriedades, suas caracteristicas
técnicas no contexto eletroacustico: frequéncias, ressonancia, ondas sonoras. A musica e
seus parametros definidores: altura, intensidade, timbre e duragdo. Ritmo e andamento.
Jogos ritmicos e emissdo vocal.

Bibliografia Basica:

KIEFER, Bruno. Elementos da linguagem musical. Porto Alegre: Editora Movimento,
1987.

SCHUMANN, Ernst F. A Musica como linguagem: uma abordagem histérica. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1989.

WISNIK, José Miguel. O Som e o Sentido: uma outra historia das musicas. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 3%ed., 1989.

Bibliografia Complementar:

BAE, Tuti. Canto uma consciéncia Melddica. Sao Paulo: Irmaos Vitale Editores (Brasil)
2010.

LIGNELLI, César. Sons e(m) cena: parametros do som: tomo I. Curitiba-PR: Appris
Editora, 2019.

MACAMBIRA, José Rebougas. Estrutura Musical do Verso e da Prosa. Fortaleza:
Secretaria da Cultura e Desporto, 1983.

MATHIAS, Nelson. Coral, Um canto apaixonante. Brasilia: Ed. Musimed, 1986.
MOTA, Marcus. A dramaturgia musical de Esquilo: investigacdes sobre composicio,
realizacdo e recepcao de ficgdo audiovisual. Brasilia: Editora Universidade de Brasilia,
2008.

PICON-VALLIN, Béatrice. Meierhold. Sao Paulo: Perspectiva, 2013.

TRATENGBERG, Livio. Mtsica de cena. Sao Paulo: Perspectiva, 1999.

VOZE CANTO1

Ementa: Técnicas basicas de relaxamento e respiracdo. Nogdes basicas de teoria musical,
uso da caixa de ressonancia. Profilaxia vocal. Técnicas de impostagdo vocal para o canto
solo ou em grupo. Exercicio de apreciagdo musical.

Bibliografia Bésica:

KIEFER, Bruno. Elementos da linguagem musical. Porto Alegre: Editora Movimento,
1987

MATHIAS, Nelson. Coral, Um canto apaixonante. Brasilia: Ed. Musimed, 1986
ZANDER, Oscar. Regéncia Coral. Porto Alegre: Editora Movimento, 1979

Bibliografia Complementar:
BEHLAU, Mara. Higiene vocal para o canto Coral. Rio de Janeiro: Revinter 1997
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BAE, Tuti. Canto uma consciéncia Melddica. Sdo Paulo: Irmaos Vitale Editores(Brasil)
2010

CONCONE, Giuseppe. 50 Lezioni di canto Op. 9. Mildo (Italia): Casa Ricordi (Italia)
1996

DINVILLE, Claire. A técnica da voz cantada. Rio de Janeiro: Enelivros, 1993

LEITE, Marcos. Canto popular brasileiro para vozes médio agudas. Rio de Janeiro: Lumiar
Editora, 2001

MACAMBIRA, José Reboucas. Estrutura Musical do Verso e da Prosa. Fortaleza:
Secretaria da Cultura e Desporto, 1983

VOZE CANTO 11

Ementa: Introdug¢do a organologia. Técnica vocal. Laboratério coral, profilaxia vocal.
Técnicas de canto solo e em grupo. Actstica e musica eletronica aplicada ao teatro.

Bibliografia Basica:

KIEFER, Bruno. Elementos da linguagem musical. Porto Alegre: Editora Movimento,
1987

MATHIAS, Nelson. Coral, Um canto apaixonante. Brasilia: Ed. Musimed, 1986
ZANDER, Oscar. Regéncia Coral. Porto Alegre: Editora Movimento, 1979

Bibliografia Complementar:

BEHLAU, Mara. Higiene vocal para o canto Coral. Rio de Janeiro: Revinter 1997

BAE, Tuti. Canto uma consciéncia Melddica. Sao Paulo: Irmaos Vitale Editores(Brasil)
2010

CONCONE, Giuseppe. 50 Lezioni di canto Op. 9. Mildo (Itdlia): Casa Ricordi (Italia)
1996

DINVILLE, Claire. A técnica da voz cantada. Rio de Janeiro: Enelivros, 1993

LEITE, Marcos. Canto popular brasileiro para vozes médio agudas. Rio de Janeiro: Lumiar
Editora, 2001

MACAMBIRA, José¢ Reboucgas. Estrutura Musical do Verso e da Prosa. Fortaleza:
Secretaria da Cultura e Desporto, 1983

MASCARAS E MAQUIAGEM

Ementa: Os significados da mascara. Estudo e uso das mascaras teatrais nas culturas
oriental e ocidental. Uso da méscara nas diversas linguagens de teatro. Caracterizagdo com
mascaras e aderegos nas praticas populares. Criacdo, confeccdo e uso de mascaras.
Técnicas de maquiagem a partir do projeto de cena.
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Bibliografia Bésica:
ALMERE, Martin Jans. Grimeren. Rotterdam: Ad. Donker, 1982.
. Grime technieken. Amsterdam: Ibero Druk. 1984.
BERTHOLD, Margot. Historia mundial do teatro. Sdo Paulo: Perspectiva, 2001.

Bibliografia Complementar:

CARLSON, Marvin. Teorias do teatro: Estudo histérico-critico dos gregos a atualidade.
Trad. Gilson César Cardoso de Souza. Sao Paulo: Ed. da Unesp, 1997.

LIM, Mei. Pintando o rosto. Sdo Paulo: Manole Ltda. 1994.

PRADO, Décio de Almeida. Teatro brasileiro moderno. Sao Paulo: Perspectiva, 1988.
SWINFIELD, Rosemarie. Stage Makeup. Step-by-step. Cincinnati, Ohio, 1994.

CENA E DRAMATURGIA CONTEMPORANEAS

Ementa: O estudo da historia do teatro e da literatura dramatica na segunda metade do
século XX. Evolugdo do teatro contemporaneo: a relagdo entre dramaturgia e espetaculo.
Estudo de textos dramaticos contemporaneos. Estudo da performance na pos-
modernidade.

Bibliografia Bésica:

ARTAUD, Antonin. O Teatro e Seu Duplo. Sao Paulo: Martins Fontes, 1999.
CARLSON, Marvin. Performance, uma introdugao critica. MG: Editora UFMG, 2010.
COHEN, Renato. Performance como Linguagem. Sao Paulo: Perspectiva, 2008.

Bibliografia Complementar:

FABIAO, Eleonora. Performance e Teatro: poéticas e politicas da cena contemporanea
(artigo). SP: Itau Cultural, 2010.

SONTAG, Susan. A Vontade Radical: estilos. Sdo Paulo: Cia das Letras, 1987.
SONTAG, Susan. Contra a Interpretagdo. Porto Alegre: L&PM, 1987.

BARDAWIL, Andrea (Org.). Tecido afetivo: por uma dramaturgia do encontro. Fortaleza:
Cia. de Arte Andangas, 2010.

Pecas:

Alfred Jerry. “Ubu Rei”

Qorpo Santo. “As Relagdes Naturais”, “Matheus e Matheusa”

Gertrude Stein. “Pecas”

Samuel Beckett. “Esperando Godot”, “Play”, “Act Without Words I e 11

Eugene lonesco. “A Cantora Careca”

Heiner Miiller. “Horacio”

Peter Handke. “Kaspar”

Sarah Kane. “Crave”
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FIGURINO E ADERECOS

Ementa: Historia do figurino no teatro ocidental. O figurino e a composi¢do do
personagem no teatro. Iniciagdo ao estudo do traje. O figurino como signo cénico. Figurino
vs. moda no contexto econdomico e social. Processo e criagdo de figurino com seus
significados simbolicos e psicoldgicos, texturas, formas e composi¢oes. Exploragao das
potencialidades ludicas da indumentdria e do adereco como estimulo a imaginagao e
fantasia cénica. Possibilidades de adaptacao e/ou reciclagem de materiais. Composicao,
criagdo e construgdo de figurino e adereco a partir do projeto de cena.

Bibliografia Bésica:

COSTA, Francisco Araujo da. O figurino como elemento essencial da narrativa. Porto
Alegre. 2002

KOLLER, Carl. Historia do Vestuario. Sao Paulo: Editora Martins Fontes, 1993.
VIANA, Fausto. Figurino Teatral. Ed. Estacdo das Letras

Bibliografia Complementar:

PRADO, Décio de Almeida. Teatro brasileiro moderno. Sao Paulo: Perspectiva, 1988.
BERTHOLD, Margot. Historia mundial do teatro. Sdo Paulo: Perspectiva, 2001.
MARTIN, Marcel. A linguagem cinematografica. Sao Paulo. 1990.

SESC. Cenografia - Um novo Olhar. Sao Paulo: SESC. Pompéia, 1995.

CARLSON, Marvin. Teorias do teatro: Estudo historico-critico dos gregos a atualidade.
Trad. Gilson César Cardoso de Souza. Sao Paulo: Ed. da Unesp, 1997.

CASTELLARI, Regina Maria. Moda ilustrada de A a Z. Barueri, SP: Manole, 2003.
LAVER, James. A roupa e a moda: uma historia concisa. Sao Paulo: Cia. das Letras, 1993.

DRAMA COMO METODO DE ENSINO

Ementa: Drama como método de ensino e suas interlocucdes com a teoria pos-critica por
meio da experiéncia de organizagdo e estruturagdo de processos a partir da Pratica como
Pesquisa.

Bibliografia Bésica:

CABRAL, Beatriz. Drama como método de ensino. Sao Paulo: Hucitec, 2006.
COURTNEY, Richard. Jogo, teatro & pensamento. Tradug¢do de Karen A. Muller e
Silvana Garcia. Sao Paulo: Perspectiva, 2006.

VIDOR, Heloise Baurich. Drama e teatralidade: o ensino do teatro na escola. Porto Alegre:
Mediagao, 2010.

Bibliografia Complementar:
CABRAL, Beatriz. Dorothy Heathcote. Mediagao e intervencao na construcao da narrativa
teatral em grupo. In: Cartografias do ensino do teatro. Uberlandia: Edufu, 2009.
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. O professor-artista: Perspectivas teoricas e deslocamentos historicos. In:
Urdimento. Florianopolis: UDESC, n. 10, 2008. p. 39-48.

. A pratica como pesquisa na formagdo do professor de teatro. In: Memoria
ABRACE VIII. Floriandpolis: outubro de 2003. p. 275-277.
SOMERS, John. Drama in the curriculum. London: Cassell, 1994.
TAYLOR, Philip; WARNER, Christine D. Structure and spontaneity: the process drama
of Cecily O’Neill. Staffordshire: Trentham Books, 2006.

TOPICOS ESPECIAIS E ARTES CENICAS I E II

Ementa: Programa definido a partir de pesquisas que se realizam no Instituto de Cultura e
Arte sobre temas relacionados com o Teatro, Teatralidade, Espetacularidade e Artes
Cénicas em geral. Interfaces possiveis da Arte com a filosofia, politica, ciéncias humanas
e outras areas do saber.

Bibliografia Basica:

COHEN, Renato. Performance como Linguagem. Sao Paulo: Perspectiva, 2002.
DELEUZE, Gilles ¢ GUATTARI, Felix. O Anti-Edipo: Capitalismo e Esquizofrenia.
Tradugdo Joana Moraes Varela e Manuel Maria Carrilho. Lisboa: Assirio e Alvim, 2004.
DERRIDA, Jacques. A Escritura e a Diferenca. Trad. Maria Beatriz Marques Nizza da
Silva. Sao Paulo: Perspectiva, 2005.

Bibliografia Complementar:

FOUCAULT, Michel. As palavras e as coisas. Tradu¢do Salma Tannus Muchail. Sao
Paulo: Martins Fontes, 1999.

GIL José. Metamorfoses do Corpo. Lisboa: Relogio D’Agua, 1997.

GUATTARI Félix e ROLNIK Suely. Micropolitica: Cartografias do Desejo. Petropolis:
Vozes, 2008.

LEHMANN, Hans-Thies. Teatro Pés-Dramatico. Tradugao Pedro Sussekind. Sao Paulo:
Cosac Naity, 2007.

NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia. Traducao J. Guinsburg. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 1992.

SCHOPENHAUER Arthur. O Mundo como Vontade e Representagdo. Traducdo Jair
Barboza. Sdo Paulo: Editora UNESP, 2005.

SZONDI Peter. Ensaio sobre o Tragico. Tradu¢ao Pedro Sussekind. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar Ed., 2004.

SEMINARIOS EM ARTES CENICAS I E II

Ementa: Programa definido a partir de pesquisas artisticas, tedricas e praticas, que se
realizam no Instituto de Cultura e Arte sobre temas relacionados com o Teatro,

97



Teatralidade, Espetacularidade e Artes Cénicas em geral. Pensar no artista-docente por
meio de praticas cénicas que se engajam nas interfaces possiveis do teatro com outras
artes, também com a filosofia, politica, ciéncias humanas e outras areas do saber.

Bibliografia Basica:
Sera definido pelo Professor do Semestre

Bibliografia Complementar:
Sera definido pelo Professor do Semestre

AULA-ESPETACULO: TEORIA E PRATICA

Ementa: A ruptura com a estrutura aristotélica e a desconstru¢do da narrativa formal,
académica em aulas-espetaculo. A significacdo e ressignificacdo dos aportes midiaticos
em interagdo com a performance do professor-ator. Histdrico a respeito de professores,
conferencistas e coaches, cujas didaticas se assemelham aquela empreendida pelas aulas-
espetaculo. Estudos referentes aos modos operacionais inerentes as aulas-espetaculo, de
modo a que estas reflitam, em suas concepgdes, a diversidade cultural, o pluralismo
ideologico e o espectro de prismas que caracterizam a abordagem de um determinada
tematica.

Bibliografia Basica:

BORNHEIM, Gerd. Brecht. A Estética do Teatro. Ed. Graal, Sao Paulo, 1992.
CARVALHO, Enio. O Que ¢ Ator. Ed, Brasiliense, Sao Paulo, 1987.

DUARTE, Francisco Jr. Fundamentos Estéticos da Educagdo.2*ed. Campinas, SP:Papirus,
1988.

FISCHER, Ernest. A necessidade da arte. 9* ed. Editora Guanabara. Rio de Janeiro.1987.
JAPIASSU, Ricardo. Metodologia do Ensino de Teatro. Campinas, SP: Papirus, 2001.

Bibliografia Complementar:

MAGALDI, Sabato. Iniciacao ao Teatro. Ed. Atica, S3o Paulo, 1986.

PAVIS, Patrice. Dicionario de Teatro. Sao Paulo: Perspectiva,1999.

PEIXOTO, Fernando. O Que ¢ Teatro. Ed. Brasiliense, Sao Paulo, 1986.
VASCONCELOS, Luiz Paulo. Dicionario de Teatro. Ed. LPM, Sao Paulo, 1987.
ZAMBONI, Silvio. A Pesquisa em Arte: um paralelo ente arte e ciéncia. — Campinas, SP:
Autores Associados, 1998. — (Cole¢do Polémicas do nosso tempo).

BOAL, Augusto. Teatro do Oprimido e Outras Poéticas Politicas. Rio de Janeiro,
Civilizacao Brasileira, 1989.

LINHARES, Angela Maria Bessa. O tortuoso e doce caminho da sensibilidade: um estudo
sobre a arte e educagdo. Ijui: Ed. UNIJUI, 1999.Colecio Fronteiras da Educagio.
FORTUNA, Marlene. A Performance da Oralidade Teatral, Sdo Paulo, Annablume, 2000.
OIDA, Yoshi. O Ator Invisivel, Sdo Paulo, Beca, 2001
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PALLOTTINI Renata. Construgdo do Personagem. Sdo Paulo: Atica, 1989.

TEATRO RADICAL BRASILEIRO: TEORIA E PRATICA

Ementa: Fundamentos do Teatro Radical: historico do método e das referéncias tedricas
que o embasam; conceituacao da inter-relagao de ética, poética e estética; os conceitos de
radicalidade e radicalismo; as vocacdes semiologicas e antropologicas do Teatro Radical.
Vocacdao antropologica: o mito e sua transculturalidade e trans-historicidade (pan-
brasilidade). Vocagdo semiolodgica: teatrocentrismo (radicalismo em relacdo a outros
meios, ficccionalidade, efemeridade, transdisciplinaridade do teatro). Vocacdo teatral
especifica: o conflito radical, agcdo fundamental que permeia a pega.

Bibliografia Basica:

GUILHERME, Ricardo. Teatro Radical. In SILVA, Solonildo Almeida da. (Org.). Arte:
interlocugdo IFCE e UFC/Solonildo Almeida da Silva e Simone César da Silva. Fortaleza:
Expressdo Grafica e Editora, 2014. p. 247-277.

IPANEMA, José¢ de. O Ator Radical: Fabulagao, Presenca ¢ Mito. Sdo Paulo: Porto de
Idéias, 2014.

QUEIROZ, Hertenha Glauce da Silveira.(Org.). [Des]caminhos da Arte-Educacgao.
Hertenha Glauce, Gilberto Machado Et al. — Fortaleza: Expressao Grafica e Editora Ltda.,
2006. Teatro Radical Brasileiro: Invencao e Inventiva. p. 59-68.

QUINTO, Maria E. G. As significa¢des sobre o trabalho com a imagina¢do na artesania
da cena do Teatro Radical Brasileiro — TBR. Dissertagdo (Mestrado). Fortaleza: UFC,
2006.

Bibliografia Complementar:

ARRABAL, Jos¢; LIMA, Mariangela Alves de. O Nacional e o Popular na Cultura
Brasileira- Teatro, Ed. Brasiliense, Sao Paulo, 1983.

ARTAUD, Antonin. O teatro ¢ seu dublo. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1999.

ASLAN, Odette. O ator no Século XX, Sao Paulo, Perspectiva, 1994.

BARBA, Eugénio; SAVARESE, Nicola. A arte secreta do ator. Sdo Paulo-
Campinas:Hucitec, Editora da Unicamp, 1995.

BONFITTO, Matteo. O ator-compositor — AS A¢des Fisicas como eixo: de Stanislavski a
Barba. Sao Paulo: Perspectiva. Sao Paulo, 2002.

BRECHT, Bertolt. Teatro Dialético. Rio de Janeiro: Civiliza¢ao Brasileira, 1967.
BROOK, Peter. O Teatro Seu Espago. Petropolis: Vozes, 1970.

BURNIER, Luis Otavio. A Arte de Ator: Da Técnica a Representacdo. Campinas: Editora
Unicamp, 2009.

CAPRA, Fritjof. O ponto de mutagdo. Sdo Paulo: Cultrix, 1988.
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. O tao da fisica. Sdo Paulo: Cultrix, 2000.
CARVALHO, Enio. O Que ¢ Ator. Ed, Brasiliense, Sao Paulo, 1987.
CASCUDQ, Camara. Dicionario do Folclore Brasileiro Ed. Global, Sdo Paulo, 2000
CHEVALIER, Jean; GUEERBRANT, Alain. Dicionario dos Simbolos. Rio de
Janeiro: José Olympio, 1993.
GROTOWSKI, Jerzy. Em busca de um teatro pobre. Rio de Janeiro: Civilizagdo
Brasileira, 1976.

LEITURA DRAMATICA: CLASSICOS DA DRAMATURGIA UNIVERSAL

Ementa: Leitura de textos classicos da dramaturgia universal. Leitura cénica criada para
fruicdo de uma plateia. A espetacularizagdo da leitura: o texto lido em situagdo de
representacdo, a consciéncia do tempo-ritmo e a relagdo com o publico. O discente como
ator-enunciador do texto.

Bibliografia Basica:

ASLAN, Odette. O Ator no Século XX. Tradugao Rachel Araujo de Batista Fuser, Fausto
Fuser e J. Guinsburg. Sdo Paulo: Perspectiva, 2005.

PAVIS, Patrice. A encenacdo contemporanea. Sao Paulo: Perspectiva, 2010.
STANISLAVSKI, Constantin. A Preparacdo do Ator. Rio de Janeiro: Civiliza¢ao
Brasileira, 1999.

Bibliografia Complementar:
BONFITTO, Matteo. O ator-Compositor. Sdo Paulo: Perspectiva, 2008.
STANISLAVSKI, Constantin. A Construcao da Personagem. Rio de Janeiro: Civilizacao
Brasileira, 1995

. A Criacao do Papel. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1996.
UBERSFELD, Anne. Para ler o teatro. Sdo Paulo: Perspectiva, 2005.
RYNGAERT, Jean-Pierre. Ler o Teatro Contemporaneo. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1998.
ROUBINE, Jean-Jacques. A Arte do Ator. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1990.

LEITURA DRAMATICA: TEXTOS DRAMATICOS CONTEMPORANEOS

Ementa: O estudo da historia do teatro e da literatura dramdtica na segunda metade do
século XX. Evolugdo do teatro contemporaneo: a relagdo entre dramaturgia e espetaculo.
Estudo de textos dramadticos contemporaneos. Estudo da performance na pos-
modernidade.

Bibliografia Bésica:

ARTAUD, Antonin. O Teatro e Seu Duplo. Sao Paulo: Martins Fontes, 1999.
CARLSON, Marvin. Performance, uma introdugao critica. MG: Editora UFMG, 2010.
COHEN, Renato. Performance como Linguagem. Sao Paulo: Perspectiva, 2008.
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Bibliografia Complementar:

FABIAO, Eleonora. Performance e Teatro: poéticas e politicas da cena contemporanea
(artigo).

SONTAG, Susan. Contra a Interpretagao. Porto Alegre: L&PM, 1987.

BARDAWIL, Andrea (Org.). Tecido afetivo: por uma dramaturgia do encontro. Fortaleza:
Cia. de Arte Andangas, 2010.

Pecas:

Alfred Jerry. “Ubu Rei”

Qorpo Santo. “As Relagdes Naturais”, “Matheus e Matheusa”

Gertrude Stein. “Pegas”

Samuel Beckett. “Esperando Godot”, “Play”, “Act Without Words I e II”

Eugene Ionesco. “A Cantora Careca”

Heiner Miiller. “Horacio”

Peter Handke. “Kaspar”

Sarah Kane. “Crave”

LEITURA DRAMATICA: DRAMATURGIA NACIONAL

Ementa: Leitura de textos dramaticos nacionais. Leitura cénica criada para frui¢do de uma
plateia. A espetacularizagdo da leitura: o texto lido em situa¢do de representagdo, a
consciéncia do tempo-ritmo e a relagdo com o publico. O discente como ator-enunciador
do texto.

Bibliografia Bésica:

ASLAN, Odette. O Ator no Século XX. Tradugao Rachel Araujo de Batista Fuser, Fausto
Fuser e J. Guinsburg. Sao Paulo : Perspectiva, 2005.

PAVIS, Patrice. A encenagdo contemporanea. Sdo Paulo: Perspectiva, 2010.

Bibliografia Complementar:
BONFITTO, Matteo. O ator-Compositor. Sdo Paulo : Perspectiva, 2008.
STANISLAVSKI, Constantin. A Construgao da Personagem. Rio de Janeiro : Civilizagao
Brasileira, 1995

. A Criagdo do Papel. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1996.
UBERSFELD, Anne. Para ler o teatro. Sao Paulo: Perspectiva, 2005.
RYNGAERT, Jean-Pierre. Ler o Teatro Contemporaneo. Sao Paulo: Martins Fontes, 1998.
ROUBINE, Jean-Jacques. A Arte do Ator. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1990.

ATOR: ESPACO

Ementa: A relacdo do ator com o espago que o cerca: o vazio, objetos, acessorios,
figurinos, cenario, multimidias, iluminagdo, arquitetura, espectadores, outros atores.
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Espaco: tamanho, ocupagdo ou preenchimento, separagdo ou proximidade com a platéia e
suas implicacgdes no trabalho do ator.

Bibliografia Bésica:

ARTAUD, Antonin. O teatro e seu duplo. Sao Paulo: Max Limonad, 1984.

BARBA, Eugénio. A Arte Secreta do Ator: Dicionario de antropologia teatral. Campinas
(SP): Hucitec,1995.

LEHMANN, Hans-Thies. Teatro Pés-Dramatico. Tradugao Pedro Sussekind. Sao Paulo:
CosacNaify, 2007.

Bibliografia Complementar:

ASLAN, Odette. O Ator no Século XX. Tradugdo Rachel Araujo de Batista Fuser, Fausto
Fuser e J. Guinsburg. Sao Paulo : Perspectiva, 2005.

CHEKHOV, Michael. Para o ator. 2. ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1996.

FO, Dario; FRANCA, Rame. Manual minimo do ator. Sao Paulo: Ed. SENAC, 1998.
STANISLAVSKI, Constantin. A preparagdo do ator. 12. ed. Rio de Janeiro: Civilizacao
Brasileira, 1995.

THALIS, Maria. Na Cena do Dr. Dapertutto: Poética e Pedagogia em V.E. Meierhold. Sao
Paulo: FAPESP, 2009.

CORO CENICO

Ementa: Processo de criagdo e composi¢cao cé€nica com o canto em sua forma de coral.
Técnicas de emissdo vocal. Sonoridades vocais. Integracdo corpo-voz: o som € o
movimento na ag¢ao do canto. O canto em grupo e individual - coro e solo: ambientagdo
sonora no espago. A proje¢do. A acustica. Dramaturgia do texto e suas sonoridades: estudo
e construcao das diferentes sonoridades do canto na cena.

Bibliografia Bésica:

DINVILLE, Claire. A técnica da voz cantada. Rio de Janeiro: Enelivros, 1993
TRATENGBERG, Livio. Mtsica de cena. Sao Paulo: Perspectiva, 1999.
CELESTE, Jane. Voz em Cena. Rio de Janeiro: REVINTER, 2005.

Bibliografia Complementar:

MARTINS, Janaina Trasel. Os principios da ressonancia vocal na ludicidade de jogos
corpo-voz para a formacao do ator. Tese - Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2008.
VENEZIANO, Neyde. Teatro de revista no Brasil: dramaturgia e convengdes. Teatro
popular do SESI. Sao Paulo: SESI-SP, 2013.

BEHLAU, Mara. Higiene vocal para o canto Coral. Rio de Janeiro: Revinter 1997

BAE, Tuti. Canto uma consciéncia Melddica. Sao Paulo: Irmaos Vitale Editores(Brasil)
2010.
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INICIACAO A PRATICA TEATRAL

Ementa: Nogoes basicas de corpo e voz, exercicios praticos de criagdo de cenas, nocao de
espaco-tempo da cena, improvisacdo, leitura dramatica de textos dramaticos, poéticos,
literarios.

Bibliografia Basica:

ASLAN, Odette. O Ator no século XX. Sao Paulo: Perspectiva, 2008.
PEIXOTO, Fernando. O que ¢ Teatro? Sao Paulo: Brasiliense, 1983.
KOUDELA, Ingrid. Texto e jogo. Sdo Paulo: Perspectiva, 2008.
SPOLIN, Viola. Improvisagao Teatral. Sdo Paulo: Perspectiva 2008.

Bibliografia Complementar:

BARBA, Eugénio. Dicionario de antropologia teatral. Campinas: Hucitec, 1995.
BERTHOLD, Margot. Histéria Mundial do Teatro. Sdo Paulo: Perspectiva, 2005.
MAGALDI, Sébato. Iniciacdo ao Teatro. Sdo Paulo: ed. Atica, 1998.
PALLOTINI, Renata. Introducdo a dramaturgia. Sao Paulo: Brasiliense, 1983.
PAVIS, Patrice. Dicionario de Teatro. Sao Paulo: Perspectiva, 1999.
RYNGAERT, Jean-Pierre. Jogar Representar. Sao Paulo: Cosacnaify, 2009.

TEATRO-FORUM

Ementa: Apresentacdo publica de uma cena (ou espeticulo) sob o viés da técnica do
Teatro-Forum. Estudo teorico e pratico da técnica do Teatro Forum. O discente enquanto
ator (protagonistas/oprimidos, adjuvantes, opressores), curinga, encenador/diretor.

Bibliografia Bésica:
BOAL, Augusto. Jogos para atores e ndo atores. Rio de Janeiro: Civiliza¢do Brasileira,
2005.

. Teatro do Oprimido e Outras Poéticas Politicas. Rio de Janeiro: Civilizagdo
Brasileira, 2005.
SILVA, Carolina Vieira. Curinga, uma carta fora do baralho: a relacdo diretor/espectador
nos processos e produtos de espetaculos forum. 2009. Dissertacao (Mestrado) — Programa
de PosGraduagao em Artes Cénicas, Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2009.
Disponivel em: <https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/9219>

Bibliografia Complementar:

BOAL, Augusto. Educacdo, pedagogia e cultura. Metaxis: a revista do Teatro do
Oprimido, Rio de Janeiro, v.1, n.3, p. 7-8, nov. 2007.

BOAL, Augusto. O arco-iris do desejo: método Boal de Teatro Terapia. Rio de Janeiro:
Civilizacao Brasileira, 1996.

ek . O teatro como arte marcial. Rio de Janeiro: Garamond, 2003.
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. Teatro legislativo. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 1996b.

. Técnicas latino-americanas de teatro popular. Sdo Paulo: Hucitec, 1979.
BOAL, Julian. Eléments de réflexion sur le Joker. 2003. Disponivel em:
<http://www.theatreoftheoppressed.org>.
Tricks for Jockers. 2004. Disponivel em:
<http://www.theatreoftheoppressed.org>.

FORMAS ANIMADAS

Ementa: Estudo da histéria e dos conceitos tedricos relativos ao teatro com formas
animadas: oriente, ocidente e Brasil. A relacdo entre ator, manipulador e objetos
manipulados. Experimentacao pratica com formas animadas: confec¢do, manipulacao e
encenacao. Criacdo de cenas e praticas pedagogicas cénicas com formas animadas.

Bibliografia Bésica:

AMARAL, Ana Maria. Teatro de bonecos no Brasil. Sdo Paulo: COM ART, 1994.
AMARAL, Ana Maria. Teatro de Animagdo - da teoria a pratica. Sdo Paulo: Atelié
Editorial, 1997.

BELTRAME, Walmor. Teatro de Sombras: técnica e linguagem. Florianopolis: UDESC,
2005.

Bibliografia Complementar:

AUGUSTIN, Jean-Pierre. GILLET, Jean-Claude. L’ Animation Professionnelle - Historie,
acteurs, enjeux. Paris: L"Harmattan, 2000.

APOCALYPSE, Alvaro. Dramaturgia para a nova forma da marionete. Belo Horizonte:
EAM- Giramundo, 2000.

COHEN, Renato. Performance com Linguagem. Sdo Paulo: Perspectiva, 1989.
LACERDA, Maria Luiza. Teatro de bonecos no Brasil. In: Mamulengo - Revista da
Associagdo Brasileira de Teatro de Bonecos, n° 9, pp 23-27, 1980.

LADEIRA, Idalina; CALDAS, Sarah. Fantoche & Cia. Sao Paulo: Scipione, 1993.

PERFORMANCE

Ementa: Introducdo pratica e tedrica da arte da performance: desconstrucdo da
representacdo, desfronteirizagdo entre arte e vida, dramaturgias pessoais e/ou
autobiograficas, dramaturgias do corpo, politicas de identidade, a presenga do performer,
relagdes entre performer e espectador e entre espetacularidade e performatividade, a
irreprodutibilidade e suas consequéncias, questdes politicas da performance. Pratica da
performance em contextos diversos da sociedade e na educagao.

Bibliografia Bésica:
CARLSON, Marvin. Performance, uma introdugao critica. BH: editora da UFMG, 2010.
COHEN, Renato. Work in Progress na cena contemporanea. Sao Paulo: perspectiva, 1999.
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GOLDBERG, Rosalee. A arte da performance, do futurismo ao presente. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 2006.

Bibliografia Complementar:

COHEN, Renato. Performance como linguagem. Sao Paulo: Perspectiva, 2002.
DEWEY, john. Arte como experiéncia. Sao Paulo: martins Fontes, 2010.

GLUSBERG, Jorge. A arte da performance. Sao Paulo: Perspectiva, 1987.

KAPROW, Allan. Essays on the blurring of art and life. Berkeley: University of California
Press, 2003.

LIPPARD, Lucy. Six Years: The dematerialization of the art object from 1966 of 1972.
University of California Press, 1997.

PHELAN, Peggy. Unmarked: the politics of Performance. London; New York:Routledge,
1993.

SCHIMMEL, Paul. (Org.) Out of Actions: Between Performance and the Object 1949-
1979. New York: Thames and Hudson, 1998.

TEORIAS DA INTERPRETACAO

Ementa: Analise dos pressupostos que fundamentam as teorias mais representativas sobre
a formacao do ator e sua relagdo com os elementos que compdem a cena teatral: o sistema
de Stanislavski, Craig, Meierhold, Kantor, Brecht, Augusto Boal, Artaud, Grotowski,
Barba, dentre outros.

Bibliografia Basica:

ARTAUD, Antonin. O Teatro e Seu Duplo. Sao Paulo: Martins Fontes, 1999.

BRECHT, Bertold. Estudos sobre o Teatro. Tradu¢ao Fiama Pais Brandao. Rio de Janeiro
: Nova Fronteira, 2005.

STANISLAVSKI, Constantin. A Preparacio do Ator. Rio de Janeiro : Civilizacdo
Brasileira, 1999.

Bibliografia Complementar:

ASLAN, Odette. O Ator no Século XX. Tradu¢do Rachel Aratjo de Batista Fuser, Fausto
Fuser e J. Guinsburg. Sao Paulo : Perspectiva, 2005.

BARBA, Eugénio. A Arte Secreta do Ator: Dicionario de antropologia teatral. Campinas
(SP): Hucitec,1995.

BARTHES, Roland. Escritos sobre Teatro. Sao Paulo : Martins Fontes, 2007.
CHEKHOV, Michael. Para o ator. 2. ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1996.

FO, Dario; FRANCA,Rame. Manual minimo do ator. Sao Paulo: Ed. SENAC, 1998.
GROTOWSKI, Jerzy. O Teatro Laboratorio de Jerzy Grotowski: 1959 —1969.Sao Paulo :
Perspectiva, 2007.
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PESQUISA DE VOZ PARA A CENA

Ementa: Pesquisa e criacdo vocal a partir das relagdes voz-acdo fisica-palavra na cena
teatral. Corporificagdo vocal do texto escrito. Imagindrio sonoro: relagdo som x imagem x
sensagdo. Estudo de dinamicas da voz (variagdo de intensidade, ressonancia, extensao,
acento) ¢ da fala a partir do texto (pontuacdes, pausas, palavra de valor, variacdo de
velocidade, curva melddica, diccdo). Relacdo voz xespago (interno, parcial e global).
Composicao de partituras vocais para a cena.

Bibliografia Bésica:

BEHLAU, Mara; PONTES, Paulo. Higiene Vocal: Cuidando da Voz. Rio de Janeiro:
Revinter, 2001.

LE HUCHE, Frangois; ALLALI, Andre. A voz. Porto Alegre: Artes Médicas, 1999.
NUNES, L. Manual da Voz e Dicgao.MEC —Servigo Nacional de Teatro. Rio de Janeiro,
RJ.1976.

Bibliografia Complementar:

BOONE, Daniel R.; McFARLANE, Stephen C. A Voz e a Terapia Vocal. Porto Alegre:
Artes Médicas,1994.

CHENG, Stephen Chun-Tao. O tao da Voz. Traducdo de Anna Nystrom. Rio de Janeiro:
Rocco, 1999.

DINVILLE, Claire. A Técnica da Voz Cantada. Rio de Janeiro, Enelivros, 1993.
GROTOWSKI, Jerzy. A voz. In: O Teatro Laboratorio de Jerzy Grotowski 1959-1969 /
textos e materiais de Jerzy Grotowski e Ludwik Flaszen com um escrito de Eugenio Barba;
curadoria de Ludwik Flaszen e Carla Pollastrelli com a colaboracao de Renata Molinari;
tradugdo para o portugués: Berenice Raulino. Sdo Paulo: Perspectiva: SESC; Pontedera,
IT: Fondazione Pontedera Teatro, 2007.

GROTOWSKI, Jerzy. Em busca de um teatro pobre. Trad. De Aldomar Conrado. Rio de
Janeiro: civilizacao Brasileira, 1971.

PESQUISA DE CORPO PARA A CENA

Ementa: Composicao e analise da corporeidade cénica. Espacialidade e temporalidade do
corpo em movimento € sua aplica¢do nas artes cénicas. Estudo da matéria corporal e suas
relagdes de forgas. Pesquisa pratica-tedrica do corpo movente e sua elaboracao para a cena.

Bibliografia Bésica:

AZEVEDOQO, Soénia Machado de. O papel do corpo no corpo do ator. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2004.

BARBA, Eugénio &SAVARESE, Nicola (Org.). A arte secreta do ator: Dicionario de
Antropologia Teatral. Campinas (SP): Hucitec, 1995.

BONFITTO, Matteo. O ator compositor.Sao Paulo (SP): Perspectiva, 2006.

Bibliografia Complementar:
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COHEN, Renato. Performance como linguagem.Sao Paulo (SP): Perspectiva, 2007.
COHEN, Renato. Work In Progress. Sao Paulo (SP): Perspectiva,1998.

FERRACINI, Renato. Ensaios de Atuagdo. Sao Paulo (SP): Editora Perspectiva: 2013.
GIL, José. Movimento total, o corpo e a danga. Sdo Paulo (SP): Illuminuras, 2005.
GREINER, Cristine. Butd, pensamento em evolu¢do. Sao Paulo: Escrituras Editora, 1998.
GROTOWSKI, J. Em Busca de um Teatro Pobre. Rio de Janeiro (RJ): Civilizagdo
Brasileira, 1987.

LABAN, Rudolf. Dominio do movimento. Sdo Paulo: Summus, 1978.

HISTORIA DO TEATRO CEARENSE

Ementa: A presenca do teatro cearense na cena cultural do Ceara. Atores, encenadores e
espetaculos. A dramaturgia cearense. O teatro cearense na cena contemporanea.

Bibliografia Bésica:

BARROSO, Oswald. Reis de Congo.Fortaleza: Ministério da Cultura/Museu da Imagem
e do Som, 1996.

CAMARA, Carlos. Obra Completa.Fortaleza/Ceara: Imprensa Oficial do Ceara, 1979.
COSTA, Marcelo Farias. Histéria do Teatro Cearense. Fortaleza: Imprensa Universitaria,
1972.

Bibliografia Complementar:
COSTA, Marcelo Farias. (org). Teatro na Terra da Luz. Fortaleza: Edi¢des UFC, 1985.

. Teatro em Primeiro Plano. Fortaleza: Grupo Balaio, Casa da Memoria Equatorial,
2007.
HONORIO, Erotilde (org). Historia do Teatro no Ceara, através de grupos e companhias,
1967, a 1997. Fortaleza: Secretaria da Cultura e Desporto/Ce, 2002.
MICHALSKY, Yan. Reflexdes sobre o teatro brasileiro no século XX. Rio de Janeiro:
Funarte, 2004.
PAVIS, Patrice. Dicionario de teatro. Sao Paulo (SP): Perspectiva, 1999.
PRADO, Décio de Almeida. O Teatro Brasileiro Moderno. Sdo Paulo: Perspectiva, 1988.
ROUBINE, Jean Jacques. A Linguagem da Encenagdo Teatral. Rio de Janeiro: Zahar
Editores, 1982.

ESTETICA

Ementa: Introdug¢do ao mundo conceitual e tedrico da filosofia estética. Platdo e a recusa
da arte enquanto copia falsa do real. A Poética de Aristoteles e seus desdobramentos
historicos. O Belo e o Sublime em Kant. Hegel e a manifestacdo sensivel da Idéia.
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Schopenhauer: o0 mundo como Vontade e Representagdo. Nietzsche e a fun¢do extra-
estética da arte.

Bibliografia Bésica:

HEGEL G. W. F. Cursos de Estética I. Sdo Paulo : EDUSP, 2001.

HEIDEGGER, Martin. Nietzsche. Traducdo Marco Antonio Casanova. Rio de Janeiro:
Forense Universitaria, 2007.

KANT, Immanuel. Critica da Faculdade do Juizo.Rio de Janeiro : Forense Universitaria,
2008.

Bibliografia Complementar:
DELEUZE, Gilles. O que ¢ a Filosofia? Traducdo Bento Prado Jr. e Alberto Alonso
Murioz. Rio de Janeiro: Ed. 34, 1992.
MACHADO Roberto. O Nascimento do Tragico: de Schiller a Nietzsche. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar Ed., 2006.
NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia. Tradu¢do J. Guinsburg. Sao Paulo:
Companbhia das Letras, 1992.

. O crepusculo dos idolos. Tradugcdo Marco Antonio Casa Nova. Rio de Janeiro:
Relume Dumara, 2000.
PLATAO. A Republica. Belém: EDUFPA, 2001.
SCHOPENHAUER Arthur. O Mundo como Vontade e Representagdo. Tradugdo Jair
Barboza. Sdo Paulo: Editora UNESP, 2005.
SZONDI Peter. Ensaio sobre o Tragico.Tradu¢do PedroSussekind. Rio de Janeiro : Jorge
Zahar Ed., 2004.

TEORIAS DA COMUNICACAO

Ementa: Processos de comunicagdo. Teorias do signo e os meios de comunicacdo. As
diversas correntes teoricas sobre comunicagao e midia: conceitos e definigoes.

Bibliografia Bésica:

DE FLEUR, M. (1993). Teorias da Comunica¢do de Massa. Rio: Zahar.

HOHFELDT, Antonio, MARTINO, Luiz C. & FRANCA, Vera Veiga (org.). (2002).
Teorias da Comunicacao. Petropolis: Editora Vozes.

SANTOS, Jos¢€ Rodrigues dos. (1996). O que ¢ Comunicacao. Lisboa: Difusao Cultural.

Bibliografia Complementar:

ECO, Umberto. (1979). Apocalipticos e Integrados. Sdo Paulo: Perspectivas.

NOTH, Winfried. (1999). A Semiotica no Século XX. Sao Paulo: Annablume.1999
VATTIMO, Gianni. (1991). A Sociedade Transparente. Lisboa, Ed. 70.

WOLF, Mauro. (2003). Teorias da Comunica¢do de Massa. Sao Paulo: Martins Fontes.
THOMPSON, John B. (1990). Ideologia e Cultura Moderna. Petropolis, Ed. Vozes
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LINGUAGEM AUDIOVISUAL EM EDUCACAO

Ementa: Estudo tedrico e pratico da relagdo das midias audiovisuais aplicadas a cena
teatral, intervencdes urbanas e artes telematicas. O processo de criacao da cena teatral com
elementos tecnoldgicos do cotidiano, tais como: webcams, celulares, mp3, internet, entre
outras possibilidades. O processo de ensino-aprendizagem onde os seus futuros alunos
possam materializar artisticamente suas inquietagdes e temas de interesse a partir destes
elementos.

Bibliografia Bésica:

BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica. Sdo Paulo: Brasiliense, 1987. v. 2.
CARRIERE, Jean-Claude. A linguagem secreta do cinema. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1995.

LEHMANN, Hans-Thies. Teatro pos-dramatico. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2007.

Bibliografia Complementar:

DUBOIS, Philippe. Cinema, video, Godard. Sao Paulo:COSAC & NAIFY, 2004.
MACHADO, Arlindo. Pré-cinemas e pds-cinemas. Cmpinas:Papirus, 1997.

MACIEL, Katia. (org.). Transcinemas. Rio de Janeiro: Contra-capa, 2009.

MELLO, Christine. Extremidades do video. Sdao Paulo: SENAC, 2008.

RUSH. Michael. Novas midias na arte contemporanea. Sdo Paulo: Martins fontes, 2006.
SANTOS, Laymert Garcia dos. Desregulagens: educagdo, planejamento e tecnologia
como ferramenta social. Sao Paulo: Brasiliense, 1981.

XAVIER, Ismail (org). A experiéncia do cinema. Rio de Janeiro: Graal/Embrafilme, 1983.

O ATOR E A CAMERA

Ementa: As correntes realistas de interpretagdo e o trabalho do ator. Improvisacdo e
criacdo. Principais conceitos de Stanislavski: f€ cénica, memoria emotiva, superobjetivo,
construgdo da personagem, partitura, acoes fisicas. A relagcdo entre o ator e a camera. Do
texto a construcao da personagem cinematografica.

Bibliografia Bésica:

Bibliografia Complementar:
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ANALISE E PERCEPCAO MUSICAL

Ementa: Vivéncias de apreciagdo, criagdo e improvisacdo sonoro-musicais,
proporcionando multiplas escutas e praticas com vistas ao desenvolvimento da
criatividade e autonomia dos discentes. A partir da apreciagdo, reflexdo, compreensao
estrutural e experimentacdo sonoro-musical expressiva, andlise e criagdo de notagdo
musical ndo convencional, estudo de praticas de ecologia acustica, educagdo sonora e meio
ambiente, propostas de improvisacao livre, entre outras abordagens, busca-se contribuir
para ampliagdao do universo sonoro-musical € do pensamento criativo dos discentes como
objetivo primordial de todo o processo.

Bibliografia Bésica:

FONTERRADA, Marisa. Musica ¢ meio ambiente: ecologia sonora. S3o Paulo: Irmaos
Vitale, 2004a.

LATORRE, Maria Consiglia. Sonoridades Multiplas: praticas criativas e interacdes
poético-estéticas para uma educagdo sonoro/musical na contemporaneidade. tese de
doutorado, UFC 2014 http://www.repositorio.ufc.br/handle/riufc/8054

SCHAFER, Murray. Educacdo sonora. Sdo Paulo: Melhoramentos, 2011.

Bibliografia Complementar:
ALONSO, Chefa. Improvisacion libre: la composicion en movimiento. Baiona: Dos
Acordes, 2008.

. Ensefianza y aprendizaje de la improvisacion libre. Propuestas y reflexiones.
Editorial Alpuerto, Madrid, 2014.
SCHAFER, Murray. O ouvido pensante. Sdo Paulo: Editora Unesp, 1991.
WISNICK, J.M. O Som e o sentido. Uma outra historia das musicas. Sao Paulo Companhia
das Letras, 1989.
ZAGONEL, Bernadete. Brincando com musica na sala de aula. Jogos de criagdo musical
usando a voz, o corpo € o movimento. Parand. Ed. IBPEX, 2011.

ANTROPOLOGIA DO CORPO

Ementa: O corpo como fendmeno sociocultural. As técnicas do corpo. O corpo nas
relagdes natureza e cultura. Danga e performance pelo viés antropoldgico.

Bibliografia Bésica:

HUIZINGA, Johan. Homo ludens: o jogo como elemento da cultura. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2012.

LE BRETON, David. Antropologia do corpo e modernidade. Petropolis, RJ: Vozes, 2012.
MAUSS, Marcel. Sociologia e antropologia. Sdo Paulo, SP: Cosac Naify, 2003

Bibliografia Complementar:
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CASTRO, Eduardo Viveiros de. A inconstancia da alma selvagem e outros ensaios de
antropologia. Sdo Paulo: CosacNaify, 2011.

CAVALCANTI, Maria Laura (Org.). Ritual e Performance: 4 estudos classicos. Rio de
Janeiro: 7Letras, 2014.

CSORDAS, Thomas. Corpo/Significado/Cura. Porto Alegre: Editora UFRGS, 2008.
HARAWAY, Donna J. Antropologia do Ciborgue: as vertigens do pos-humano. Belo
Horizonte: Auténtica, 2009.

LAGROU, Els. Arte Indigena no Brasil: agéncia, alteridade e relacao. Belo Horizonte:
C/Arte, 2013.

PRODUCAO CULTURAL NAS ARTES CENICAS
Ementa:

Bibliografia Bésica:

Bibliografia Complementar:

CINEMA E PENSAMENTO

Ementa: A cria¢do de conceitos e o cinema. O que pensa no cinema: movimento, espago,
tempo, duracdo, forma. A imagem-tempo e a imagem-movimento. O visivel. O dizivel. O
sensivel. O intensivo. A percepc¢do. Matéria. Memoria. A imanéncia. O sentido, as cores,
as imagens e os sons. O figurativo. A sombra. O pensamento e 0s signos opticos e sonoros.
Do regime ético ao regime estético da imagem. Aspectos da linguagem referentes a
constru¢do do espaco-tempo e aos de conceitos: virtual, atual, simulagdo, fabulagao,
movimento, poténcia do falso; estudo detalhado de filmes explorando a constru¢ao da cena
a partir da relacdo espago-temporal.

Bibliografia Bésica:

Bibliografia Complementar:

A VOZ NO AUDIOVISUAL

Ementa: Propriedades sonoras narrativas e dramaticas do uso da voz no cinema e
audiovisual. A voz como recurso sensorial e gerador de sentidos, por meio de combinagdes
perceptivas do som quanto a dindmica de variagdo de intensidade, altura, timbre, melodia,
ritmo, da sua musicalidade em relacao a imagem.

Bibliografia Basica:
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Bibliografia Complementar:

LITERATURA E AUDIOVISUAL
Ementa:

Bibliografia Basica:

Bibliografia Complementar:

OBRAS TRIDIMENSIONAIS E AUDIOVISUAL
Ementa:

Bibliografia Bésica:

Bibliografia Complementar:

PROCESSO DE CRIACAO: TEORIA E ANALISE
Ementa:

Bibliografia Bésica:

Bibliografia Complementar:

DISCURSOS SOBRE O CORPO: CORPOREIDADES

Ementa: A danca no contexto das artes do corpo. Percursos e discursos em torno da
corporeidade dangante.

Bibliografia Basica:

BERNARD, Michel. O corpo. Rio de Janeiro: Apicuri: 2016.

HARAWAY, Donna Jeanne. Antropologia do ciborgue: as vertingens do pds-humano.
Belo Horizonte, MG: Auténtica, 2009.

112



SILVA, Paulo Cunha e. O lugar do corpo: elementos para uma cartografia fractal. Lisboa:
Instituto Piaget, 1999.

Bibliografia Complementar:

GIL, José. Movimento total: o corpo e a danga. Lisboa: Relogio D’ Agua, 2001.

LE BRETON, David. Adeus ao corpo: antropologia e sociedade. Campinas: Papirus, 2007.
LOUPPE, Laurence. Poétique de la danse contemporaine — la suite. Bruxelas,
Contredanse, 2007.

MERLEAU-PONTY, Maurice. Fenomenologia da percepc¢ao. Sao Paulo, Martins Fontes,
2011.

SENNET, Richard. Carne e pedra. Rio de Janeiro: Record, 2001.

ESTUDO DO MOVIMENTO: SISTEMA LABAN

Ementa: Movimento corporal e seus elementos estruturais. Habilidade de execuglo,
conceituagdo ¢ observacao do movimento ao Sistema Laban.

Bibliografia Basica:

FERNANDES, Ciane. O Corpo em Movimento: O Sistema Laban/Bartenieff na Formagao
e Pesquisa em Artes Cénicas. Sdo Paulo: Annablume, 2002.

LABAN, Rudolf. Dominio do Movimento. Sao Paulo: Summus, 1978.

RENGEL, Lenira. Dicionario Laban. Sdo Paulo: Annablume, 2003.

Bibliografia Complementar:

LABAN, Rudolf. Dan¢a Educativa Moderna. Sdo Paulo: fcone, 1990.

RENGEL, Lenira. Os temas de Movimento de Rudolf Laban (LII, III, IV, V, VI, VII E
VIII): Modos de aplicagdo e referéncias. Sdo Paulo: Annablume, 2008
PRESTON-DUNLOP, Valerie. A Handbook for Dance in Education. 2aed. Londres:
Macdonald & Evans, 1980.

PRESTON-DUNLOP, Valerie. Rufolf Laban, an extraordinary life. Londres: Dance
Books, 1998.

MOMMENSOHN, Maria e PETRELLA. (Orgs.). Reflexdes sobre Laban, o mestre do
movimento. Paulo Sdo Paulo: Summus, 2006

TOPICOS ESPECIAIS EM CINEMA BRASILEIRO I

Ementa: Aspectos estéticos, politicos e historicos do cinema brasileiro. A trajetoria do
cinema brasileiro. O cinema brasileiro contemporaneo. Estudo de um periodo especifico
da historia do cinema brasileiro: o cinema de estidio, as chanchadas, o cinema novo, o
cinema marginal, a Embrafilme, a pornochanchada, a Boca do Lixo, o Cinema da
Retomada, o novissimo cinema brasileiro.

Bibliografia Bésica:
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Bibliografia Complementar:

CINEMA E SOCIEDADE

Ementa: O pensamento, a sociedade e o cinema. Cinema e politica. A analise filmica e a
perspectiva histoérica e socioldgica. A criacdo de imagens e a reflexdo teorica sobre a
sociedade.

Bibliografia Bésica:

Bibliografia Complementar:

CORPO E AUDIOVISUAL

Ementa: Teorias da performance. Corpo-midia. Andlise da produgdo artistica
contemporanea com enfoque nas interfaces entre as artes do corpo (teatro, performance,
danga, etc.) e os dispositivos da imagem e do som.

Bibliografia Bésica:

Bibliografia Complementar:

OFICINA DE DIRECAO DE ATORES PARA CINEMA E AUDIOVISUAL

Ementa: Preparacao de atores para cinema. Relagdes entre ator-direcao; ator-camera; ator-
roteiro. Ator e criagdo: agao fisica; partitura de criagdo; impulso; estimulo e partitura; acao-
respiracdo; corpo e intensidade; fluidez e espontaneidade; atuacdo e presencga;
corporeidade e naturalismo. Os laboratorios de criagdo no cinema e suas relagdes de
colaboracao e cocriacao.

Bibliografia Bésica:

Bibliografia Complementar:
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VIDEOARTE
Ementa:

Bibliografia Bésica:

Bibliografia Complementar:

TEORIA DA IMAGEM

Ementa: O estatuto signico e ontoldogico da imagem (a imagem como forma de
pensamento, como recurso estético e discursivo nas artes € na comunicacao). As
dimensdes estética, ética e politica da imagem. O dispositivo e as media¢des tecnologicas
da imagem. As eras e os paradigmas da imagem: os diferentes modos de ser do visivel. A
imagem fotografica e o cinema; a imagem eletronica e a digital. As passagens entre as
imagens. Simulacdo e ciberespaco: a emergéncia da imagem-objeto.

Bibliografia Bésica:

Bibliografia Complementar:

LABORATORIO DE INTERFACES AUDIOVISUAIS

Ementa: A linguagem audiovisual deslocada para o campo expandido dos seus aparatos.
O dispositivo audiovisual como campo de exploracdo estética. A criagdo de novos aparatos
técnicos de som e imagem. Os processos de mediagdo audiovisual a partir de suas
dimensdes epistemoldgicas, politicas e cognitivas. O aparato audiovisual pensado em
relagdo a arqueologia da midia e as tecnologias digitais.

Bibliografia Basica:

Bibliografia Complementar:

LABORATORIO EM EXPRESSOES CONTEMPORANEAS
Ementa:

Bibliografia Bésica:
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Bibliografia Complementar:

ARTE CONTEMPORANEA BRASILEIRA

Ementa: Pressupostos da modernidade e suas incidéncias na arte brasileira. Antropofagia
enquanto projeto politico. O local e o global. O lugar do corpo na histéria da arte
brasileira. A profissionalizagdo e internacionalizacdo da arte brasileira. Percalgos
multiculturais e geopoliticos. As funcdes dos agentes — curador, critico, artista,
colecionador. O circuito de galerias. Outros circuitos. Arte colaborativa. Os coletivos e os
grupos de artistas. Residéncias, publicacdes e espacos auto-geridos por artistas. Arte e
esfera publica. Artemidia. A producdo nacional no século XXI.

Bibliografia Bésica:

Bibliografia Complementar:

LABORATORIO DE ENCENACAO AUDIOVISUAL

Ementa: Encenagao em cinema e audiovisual. A influéncia do teatro: o texto e a construg¢ao
espacial. A direcdo de atores. A direcao de arte. Exercicios de encenagao.

Bibliografia Basica:

Bibliografia Complementar:

TEORIAS DA COMUNICACAO I
Ementa:

Bibliografia Bésica:

Bibliografia Complementar:
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FENOMENOLOGIA

Ementa: Esta disciplina aborda o surgimento e o desenvolvimento do Movimento
Fenomenologico, destacando a novidade da metodologia criada por Husserl, a fim de que
o aluno possa compreender os conceitos fundamentais da fenomenologia, como a
constituicdo da consciéncia, a intuicdo eidética, a intencionalidade, a reducao
transcendental, o debate idealismo verus realismo e a questdo da verdade na
fenomenologia.

Bibliografia Bésica:
HUSSERL, Edmund. A crise da humanidade europeia e a filosofia. Introducao e tradugao
de Urbano Zilles. 4. Ed. Porto Alegre: EDIPUCRS, 2012, 95 p.

. A ideia da fenomenologia. Traducdo de Artur Mourdo. Lisboa, Editora 70, 2014.

. A crise das ciéncias europeias e a fenomenologia transcendental: uma introducao
a Filosofia Fenomenologica. Rio de Janeiro: Editora Forense Universitéaria, 2012.

. Ideias para uma fenomenologia pura e para uma filosofia fenomenoldgica:
introdugdo geral a fenomenologia pura. Aparecida, SP: Idéias & Letras, 2006.
SOKOLOWSKI, Robert. Introdugdo a Fenomenologia. Tradugdo de Alfredo de Oliveira
Moraes.Loyola, Sao Paulo, 2004.

HEIDEGGER, Martin. A caminho da linguagem. 4.ed. Petrépolis, RJ: Vozes; Braganca
Paulista, SP: EDUSF, 2008.

Bibliografia Complementar:

HUSSERL, E. Investiga¢des Logicas: segundo volume, parte I: investigagdes para a
Fenomenologia e a Teoria do Conhecimento. Rio de Janeiro, RJ: Forense Universitaria,
2012.

LEVINAS, Emmanuel. Descobrindo a existéncia com Husserl e Heidegger. Lisboa,
Portugal: Instituto Piaget, 1997. 288 p.

BELLO, Angela Ales. A fenomenologia do ser humano: tragcos de uma filosofia no
feminino. Bauru, SP: EDUSC, 2000.

CARVALHO, Olavo de. Edmund Husserl e a filosofia do século XX: aula 30. Sdo Paulo:
E realizagdes, 2008.

SANTOS, José Henrique. Do Empirismo a fenomenologia: a critica do psicologismo nas
investigacoes l6gicas de Husserl. Sao Paulo, SP: Edi¢des Loyola, 2010.

MAHFOUD, M., MASSIMI, M. A pessoa como sujeito da experiéncia: contribui¢gdes da
fenomenologia. Memorandum, 14, 52- 61.
http://www.fafich.ufmg.br/~memorandum/al4/mahfoudmassimi02.htm

SAVIAN FILHO, J. A antropologia filosofico-teoldgica de Edith Stein na historia do
conceito de pessoa. http://ebooks.pucrs.br/edipucrs/anais/seminario-internacional-de-
antropologia-teologica
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EXISTENCIALISMO

Ementa: Discussdo dessa corrente de pensamento em seu confronto com a tradigdo
filosofica ocidental e, especialmente, com a filosofia contemporanea. Temas
existencialistas em Kierkegaard, Heidegger e Sartre. O homem como ser-para-morte em
Heidegger. A critica do Idealismo e a Metafisica em nome da subjetividade em
Kierkegaard. Angustia, desespero e a concepcdo do eu em Kierkeggard. O tema da
subjetividade em Sartre: nada, ma-fé e as relagdes concretas com os outros.

Bibliografia Basica:

ARENDT, Hannah. “O que ¢ Filosofia da Existenz”, in A Dignidade da Politica. Trad. e
org. de Antonio Abranches. Rio de Janeiro: Relume-Dumard, 1993.

BEAUFRET, Jean. Introducdo as Filosofias da existéncia. Trad. Salma Muchail. Sao
Paulo: Duas Cidades, 1976.

HEIDEGGER, M. Ser e Tempo. Trad. de Marcia Cavalcante. Rio de Janeiro: Vozes, vol.
Iell, 1989.

. (Colecao Pensadores). Sao Paulo: Editora abril, 1979.

KIERKEGAARD, Soren Aabye. O Conceito de Angustia. Trad. Torreieri Guimaraes. Sao
Paulo: Hermus, 1968.

. The diary of Soren Kierkegaard. New York: Citadel Press, 1993.

. Cole¢ao Pensadores. Sao Paulo: Editora abril, 1979

Bibliografia Complementar:

LE BLANC, Charles. Kierkegaard. Trad. Marina Appenzeller. Sdo Paulo: Estagao
Liberdade, 2003.

SARTRE, Jean-Paul. O Ser e o Nada. Trad. Paulo Perdigdo. Rio de Janeiro: Vozes,
2001.

. Colecao Pensadores. Sao Paulo: Editora abril, 1979.

ESTETICA CLASSICA

Ementa: O belo como uma categoria proveniente da contemplacao na estética classica em
contraposi¢cdo a idéia moderna do gosto. Os temas classicos da estética. A dimensdo
pedagogica na Estética Classica.

Bibliografia Basica:

ADORNO, T.W. Teoria Estética. Trad. de Artur Morao. Sao Paulo: Martins Fontes,
1982.

BAYER, R. Historia de la Estetica. Trad. Jasmim Reuter, México: F.C.E, 1993.
BELO, F. Leituras de Aristoteles e de Nietzsche. Lisboa: Fundacao Calouste
Gulbenkian, 1994.

BRANDAO, R.O. A tradi¢io sempre renovada. Sdo Paulo: Atica, 1976.
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Bibliografia Complementar:

CANTARELLA, E. Bissexuality in the ancient world. Translated by Cormac O
Cuilleanain. Yale: Yale University Press, 2002.

CHATELET, F. Platon. Paris: Gallimard, 1965.

CROPSEY, J. Platon’s world: man's place in the cosmos. Chicago: Chicago University
Press, 1997.

DROZ, G. Os mitos platonicos. Brasilia: EdUnB, 1997.

DUARTE, R. & FIGUEIREDO, V. (org.) A luzes da arte. Coldéquio Internacional de
Filosofia Estética. Belo Horizonte: Opera Prima, 1999.

DUARTE, R. & FIGUEIREDO, V. (org.) Mimesis e Expressdo. Belo Horizonte: Editora
UFMG, 2001.

FUENTES, J.L. ‘Homero e a dialética do esclarecimento’, in Boletim do Centro de
Estudos e Documentacao sobre o Pensamento Antigo (CPA). Ano II, n® 4, pp. 35-46.
GOLDSCHIMIDT, V. A religido de Platdo. Trad. de Ieda e Oswaldo Porchat Pereira. Sdo
Paulo: Difusao Européia do Livro, 1970.

GOLDSCHIMIDT, V. Temps physique et temps tragique chez Aristote. Paris: Librarie
Philosophique. J. Vrin, 1982.

GOLDSCHIMIDT, V. Les Dialogues de Platon, structure et méthode dialectique. Paris:
PUF, 1947.

GORDON, J. Turning toward philosophy: literary device and dramatic structure in Plato’s
dialogues. Pensylvania: The Pensylvania State University Press, 1999.

HAUSER, A. A histéria social da arte e da literatura. Tradugdo de Alvaro Cabral. Sdo
Paulo: Martins Fontes, 2000.

HAVELOCK, E. Prefécio a Platdo. Trad. de Enid Abreu Dobranzsky. Campinas: Papirus,
1996.

ITAPARICA, A.L.M. ‘Filosofia, Literatura, desconstru¢ao’, in Cadernos Nietzsche.
Grupo de Estudos Nietzsche. Sdo Paulo: 1998, pp. 61-74.

JAEGER, W. Paidéia. Trad. de Atur M. Parreira. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2001.
KITTO, H.D. Tragédia Grega. Trad. de Jos¢é Manoel Coutinho E. Castro. Coimbra:
Armenio Amado Editor, 1972.

LACOSTE, J. A Filosofia da Arte. Rio de Janeiro: Zahar, 1986.

LESKY, A. A Tragédia Grega. Trad. J. Guinsburg, Geraldo de Sousa, A. Guzik. Sdo
Paulo: Perspectiva, 1971.

LONGINO. Do Subline. Tradugao de ilomena Hirata. Sao Paulo: Martins Fontes, 1996.
LORAUX, N. Maneiras tragicas de matar uma mulher: imaginario da Grécia Antiga. Trad.
Mario da Gama Cury. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1988.

NIETZSCHE, F.W. A origem da tragédia. Trad. José Joaquim de Faria. Sdo Paulo: Editora
Moraes, s/d.

NIETZSCHE, F.W. ‘A filosofia da época tragica dos gregos’. Trad. Rubens R. Torres
Filho, in Colecao Os Pensadores. Sao Paulo: Abril Cultural, 1978.

NUNES, B. Passagem para o poético. Sao Paulo: Atica, 1998.

119



NUSSBAUM, M. The fragility of goodness: luck and ethics in Greek tragedy and
philosophy. Cambrige: Cambrige University Press, 1986.

NUSSBAUM, M. Upheavals of thought. Cambrige: Cambrige University Pres, 2001.
PLANINC, Z. et all Politics, Philosophy, Writing: Plato’s art of caring for souls. Missouri:
University of Missouri Press, 2001.

REALE, G. Para uma nova interpretagdo de Platdao. Trad. Marcelo Perine. Sao Paulo:
Loyola, 1991.

RIBON, M. A. A arte ¢ a natureza. Trad. Tania Pellegrini. Campinas: Papirus, 1991.
RICOEUR, P. Tempo e narrativa. Tomo I. Trad. Constanca Marcondes Cesar. Campinas:
Papirus, 1994.

ROMMILY, J. Pacience, mon coeur. Paris: Les Belles Lettres, 1991.

ROMMILY, J. Hector. Paris: Editions de Fallois, 1997.

ROSS, D. Aristote. Trad. Jean Samuel. Paris-London-New York: Gordon & Breach, 1971.
SAYRE, K.M. Plato’s Literary Garden: how to read a platonic dialogue. Indiana:
University of Notre Dame Press, 1995.

SCHLEIERMACHER, F.D.E. Introducdo aos didlogos de Platdao. Trad. de Georg Otte.
Belo Horizonte: Editora UFMG, 2002.

SCHULL, P-M. Platon et I art de son temps. Paris: PUF, 1952.

SPINA, S. Introducdo a poética classica. Sao Paulo: Martins Fontes, 1995.

TORRANO, J. ‘O (conceito de) mito em Homero e Hesiodo’, in Boletim do CPA, Ano II,
N° 4, PP. 27-34.

VERNANT, J-P. & VIDAL-NAQUET, P. Mito e Tragédia na Grécia Antiga. Trad. Ana
Lia de A. Prado; Filomena Hirata e Maria da C.M Cavalcante. Sao Paulo: Livraria Duas
Cidades, 1977.

ESQUILO. Oréstia (Agamémnon; Coéforas; Euménides) Trad. Mario da Gama Cury. Rio
de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1991.

EURIPEDES. Medéia; Hipolito; As troianas. Trad. Mario da Gama Cury. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar Editor, 1995.

HOMERO. Iliada. Trad. Carlos Alberto Nunes. Sdo Paulo: Ediouro, s/d.

ROUSSEAU, J.J. Julia ou A Nova Heloisa. Campinas: EDUNICAMP E HUCITEC, 1994.
ROUSSEAU, J.J. Odisséia. Trad. Antonio Pinto de Carvalho. Sdo Paulo: Nova Cultural,
2003.

SOFOCLES. Edipo Rei; Edipo em Colona; Antigona. Trad. Mério da Gama Cury. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1994.

FILOSOFIA DA ARTE

Ementa: Pensamento filosofico e arte. Questao central: autonomizagao da arte e do artista.
Razdo e sensibilidade. Estética, Arte e Ciéncia. Arte e industria cultural na
contemporaneidade: midia, €tica e estética.

Bibliografia Basica:
ADORNO, Theodor. Teoria Estética. Sao Paulo: Martins Fontes, 1988.
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e HORKHEIMER, Max. Dialética do Esclarecimento. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar Ed., 1991.
ARISTOTELES. Poética, in Os Pensadores. Sdo Paulo: Nova Cultural, 1987.
BENJAMIM, Walter. “A Obra de Arte na Epoca de suas Técnicas de Reprodugio”, in
Os Pensadores. Sdao Paulo: Abril Cultural, 1980.
HEGEL, G.W.F. Estética. Lisboa: Guimaraes Editores, 1993.
MARCUSE, Herbert. A Dimensao Estética. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1986.
MIRANDA, Dilmar. “Musica e Significado” e “A Transgressao pela Festa”, in Tempo
da Festa x tempo do trabalho. Tese de Doutoramento em Sociologia da musica. Sdo
Paulo: USP, 2001.
PLATAO. Livro Il e X de A Republica. Lisboa: Fundagio Calouste Gulbenkian, 1996.
ROUANET, Sérgio. As Razdes do Iluminismo. Sao Paulo: Ed. Cia das Letras, 1989.
SCHILLER, Friedrich. A Educacao Estética do Homem. Sao Paulo: Iluminuras, 1990.

Bibliografia Complementar:
ADORNO, Theodor. O Fetichismo na Musica e a Regressio da Audigdo, in Os
Pensadores. Sao Paulo: Ed. Nova Cultural, 1991.

. “Sobre musica popular”, in Cohn (org.). Grandes Cientistas Sociais. Sao
Paulo: Editora Atica, 1986.

INTRODUCAO A FILOSOFIA

Ementa: O que diferencia a atitude filosofica da apreensdo cotidiana do mundo? Qual a
especificidade da Filosofia em relacdo ao pensamento mitico ou religioso? Qual a origem
da Filosofia? Quais sio suas condi¢des de surgimento? E possivel definir o que é Filosofia?
Quais sdo algumas das questdes norteadas de cada periodo da Histdria da Filosofia? Onde
esta a Filosofia? A Filosofia vive? Como atua um filésofo hoje? E possivel viver
profissionalmente da Filosofia? Nosso propdsito € orientar os alunos recém-chegados nas
tematicas mais gerais concernentes a Historia da Filosofia e ao proprio cotidiano do
estudante, pesquisador ou profissional de Filosofia, abordando, além dos temas sugeridos
acima, topicos significativos e distintivos de cada um dos grandes periodos da Historia da
Filosofia.

Bibliografia Basica:

CHAUI, M. Convite a Filosofia. Sdo Paulo: Atica, 1999.

SILVA-CHAUI, F-M. Primeira Filosofia. Sdo Paulo: Brasiliense, 1996.
VERNANT, J-P. (1) As Origens do Pensamento Grego. Mito e Tragédia na Grécia
Antiga. Sdo Paulo: BB, 1994 e Perspectiva, 1999.

PRE-SOCRATICOS. Fragmentos. Col. Pensadores. Sdo Paulo.

PLATAO. Dialogos-Apologia de Socrates. Nova Cultural, 1996.

Bibliografia Complementar:
ANNAS, J. Introduction a La République de Platon. Paris: PUF, 1994.
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ROSS, D. Aristoételes. Lisboa: Don Quixote, 1987.

WOLFF, F. Aristoteles e a Politica. Sdo Paulo: Discurso Editorial, 1999.
GOLDSCHMIDT, V. Tempo légico e Temo Histdrico na interpretagdo dos sistemas
filosoficos, in A Religido de Platdo. Sdo Paulo: Difel, 1963.

AGOSTINHO. Confissoes. Sao Paulo: Paulinas 1986.

SELLIER, P. Pascal et Saint Augustin. Paris: Albin Michel, 1995.

BOSSUET. Discours sur | histoire universelle. Flamorin, 1966.

JANINE, R-J. A Ultima Razdo dos Reis. Discurso Editorial, 1994.

SKINNER, Q. As fundagdes do pensamento politico moderno. Sao Paulo: Cia da
Letras, 1996.

MAQUIAVEL, N. O Principe. Martins Fontes. Sdo Paulo: 1990.

MANENT, P. Machiavel et la fecundité Du mal, in Histoire Intellectual du liberalisme,

Paris: PUF, 1982

MONTAIGNE, M. Ensaios (IIT) — Do Util e do Honesto. Col. Os Pensadores. 1972
KOYRE, A. Do mundo fechado ao universo infinito. EDUSP, 1979.

KOYRE, A. Consideracdes sobre Descartes. Presenca, 1963.

GALILEI G. A mensagem das estrelas. M. de Astronomia, 1987.

GALILEI G. Ciéncia e Fé. L1.C. Sao Paulo, 1988.

DESCARTES, Discurso do método. Sao Paulo: Abril, 1973.

DESCARTES, Principios da Filosofia. Lisboa: Ed. 70.

PASCAL, B. Pensamentos. Sao Paulo: Difel, 1961.

PASCAL, B. Pensamentos sobre a Politica. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1994.
LEBRUN, G. Pascal — Voltas, Desvios e Reviravoltas. Sao Paulo: Brasiliense, 1983.
VOLTAIRE. Dicionario Filoséfico. Col. Pensadores, 1978. (e Micromegas)
GRACAS DE SOUZA, M. Voltaire. A razdo militante. Moderna, 1993.

GRACAS DE SOUZA, M. Ilustragdo e Historia. Discurso. 2001.

KANT, I. Fundamenta¢ao metafisica dos costumes. Lisboa: Ed. Setenta, 19?

NIETZSCHE, F. Obras Incompletas — Verdade e Mentira no sentido Extra-moral. Col.

Pensamentos. Sao Paulo, 1983.

NIETZSCHE, F. Ecce Homo. Sao Paulo: Cia da Letras, 1993.

SARTRE, J-P. Verité et Existence. Paris: Gallimmard-Essais, 1989.

SARTRE, J-P. Morts sans sepulture. Paris: Gallimmard, 1947.

SARTRE, J-P. Situations III — La Republique du Silence. Paris: Gallimmard, 1949.
SARTRE. J-P. O que ¢ a literature? Sdo Paulo: Abril, 1973.

SARTRE, J-P. L'Engrenage. (Roteiro Cinematografico). Paris: Gallimmard, 2002.
FOUCALT, M. A Microfisica do Poder. Rio. Graal, 1979.

FOUCALT, M. A verdade e as formas juridicas. Rio: Nau, 1994.

FOUCALT, M. Vigiar e Punir. O nascimento da prisdo. Petrépolis: Vozes, 1997.
TANNUS MUCHALIL, S. Foucalt, simplismente. Sao Paulo: Loyola, 2004.
RAWS, J. Justica ¢ Democracia. Introducao de Catherine Audard. Sao Paulo: Martins
Fontes, 2000.

RAWS, J. Uma Teoria da Justi¢a. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2000.
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SILVA-F-L. Fungao Social do Filosofo, in A Filosofia e Seu Ensino. Vozes, 1995.

SEMIOTICA
Ementa:

Bibliografia Basica:

Bibliografia Complementar:

GLOBALIZACAO E CULTURAS CONTEMPORANEAS

Ementa: O processo de globalizagdo e seus reflexos na cultura contemporanea;
globalizagdo, espaco e tempo; as sociedades periféricas, o local e o global; a identidade
cultural na atualidade; o hibridismo cultural.

Bibliografia Basica:

AMARAL, Liana. Notas introdutdrias ao estudo da globalizacdo. Fortaleza, 2004.
CANCLINI, Nestor Garcia. Culturas Hibridas: estratégias para entrar e sair da
modernidade. SP. Ed. USP, 1998.

CANCLINI, Nestor Garcia. Consumidores e Cidadaos — conflitos multiculturais e
globalizacdo. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 1996.

HALL Stuart. A Identidade Cultural na P6s-Modernidade. Rio de Janeiro: DP&A
Editora, 2006,

ORTIZ, Renato Mundializacao e Cultural. SP: Brasiliense, 1994.

Bibliografia Complementar:
CANCLINI, Nestor Garcia. Diferentes, Desiguais e Desconectados. Rio: Ed. UFRJ,
2005,
. A Globalizagao Imaginada. Sao Paulo: [luminuras, 2003.
IANNI, Otavio. Teorias da Globalizacao. Rio: Civilizagao brasileira, 2002.
. A Era do Globalismo. Rio: Civilizacao brasileira, 2002.
. Enigmas da Modernidade-Mundo. Rio: Civilizacao brasileira, 2000.
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OFICINA DE PERCUSSAO I
Ementa:

Bibliografia Bésica:

Bibliografia Complementar:

OFICINA DE PERCUSSAO II
Ementa:

Bibliografia Basica:

Bibliografia Complementar:

TRILHA SONORA

Ementa: Abordagens estéticas. Paisagem sonora. Analise de obras sonoras e audiovisuais.
Criagdo sonora para cinema e audiovisual.

Bibliografia Basica:

Bibliografia Complementar:

DISCURSOS SOBRE O CORPO: AGENCIAMENTOS

Ementa: Estudos socioldgicos e antropoldgicos sobre o corpo. Construgdo social do sujeito
e da subjetividade. Relagdes entre corpo, poder e discurso.

Bibliografia Basica:

CLASTRES, Pierre. A sociedade contra o Estado: pesquisas de antropologia politica. Sao
Paulo: CosacNaity, 2013.

ELIAS, Norbert. O processo civilizador. Rio de Janeiro: Zahar, 2011.

FOUCAULT, Michel. Vigiar e punir: historia da violéncia nas prisdes. Petropolis: Vozes,
2010.

Bibliografia Complementar:
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ALTHUSSER, Louis. Aparelhos ideologicos de Estado: nota sobre os aparelhos
ideologicos de Estado. Rio de Janeiro: Graal, 1998.

HALL, Stuart. Da Diaspora: identidades e mediacdes culturais. Belo Horizonte: Editora
UFMG, 2013.

KILOMBA, Grada. Memorias da plantagdo: episddios de racismo estrutural. Rio de
Janeiro: Cobogo,

2019.

LEPECKI, André. Coreopolitica e coreopolicia. Ilha, Florianopolis, v. 13, n. 1, p. 41-60,
jan./jun. 2012.

LINS, Daniel (Org.). Cultura e subjetividade. Saberes Nomades. Papirus, Campinas 1997.

GENEROS CINEMATOGRAFICOS
Ementa;

Bibliografia Bésica:

Bibliografia Complementar:

CINEMA LATINO-AMERICANO
Ementa:

Bibliografia Bésica:

Bibliografia Complementar:

FELICIDADE

Ementa: O contemporaneo e as situagdes traumaticas, estudo da vivéncia e experiéncia, a
narrativa como construcao de sentido, a narrativa de si, as multiplas formas de linguagem,
a produgdo de experiéncia, a estética da criacao e utopia de forma a conduzir o estudante
a estratégias de enfrentamento por meio de reconstitui¢do das possibilidades narrativas
bloqueadas das situa¢des traumaticas que a vida contemporanea nos impde.

Bibliografia Bésica:

BENJAMIN, W. O narrador. In: . Obras escolhidas: magia e técnica, arte e politica.
Rio de Janeiro: Brasiliense, 1987.

BONDIA, J. L. Os paradoxos da autoconsciéncia. In: . Pedagogia profana: dangas,

piruetas e mascaradas. Belo Horizonte: Auténtica, 2019.
ONO, Yoko. Grapefruit, 1964.
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https://monoskop.org/images/9/95/0no_Yoko_ Grapefruit O_Livro_de Instrucoes_e De
senhos_de_Yoko Ono.pdf

Bibliografia Complementar:

BENJAMIN, Walter. Experiéncia e pobreza. In: . Obras Escolhidas: Magia e
Técnica, Arte e Politica. Sdo Paulo: Brasiliense,

BONDIA, J. L. Notas sobre o saber e o saber da experiéncia. Revista brasileira de
educagdo. 2002. Disponivel em: https://www.scielo.br/pdf/rbedu/n19/n19a02.pdf.
LISPECTOR, C. A paixao segundo G.H. Rio de Janeiro: Rocco, 2009.

PONTE, C. R. S.; ANTUNES, D. C. Nos, os barbaros! Reflexdes a partir de "Experiéncia
e pobreza". Cadernos Walter Benjamin. v.15, p.104 - 118, 2015. Disponivel em:
https://gewebe.com.br/pdf/cadl5/caderno 07.pdf

QUINTANA, M. Das ideias. In: Antologia poética. Rio de Janeiro: Alfaguara, 2015.

NARRATIVAS DO CONTEMPORANEO

Ementa: A felicidade na histéria da humanidade, seus conceitos na filosofia, na psicologia,
na espiritualidade bem como sua relagdo com os processos de adoecimento e
possibilidades de felicidade na cultura, nas artes € no processo civilizatorio de forma a
construir estratégias interdisciplinares de enfrentamento aos fatores de infelicidade em
contribuicao a formagao do estudante.

Bibliografia Basica:

ADORNO, T.W. Minima moralia: reflexdes a partir da vida danificada. Sao Paulo: Atica,
1993.

MALOUF, D. O que ¢ a felicidade? Sao Paulo: Martins Fontes, 2014.
DALGALARRONDO, P. Civilizagado e loucura. Sao Paulo: Lemos, 1996.

Bibliografia Complementar:

ABBAGNANO, Nicola - Dicionario de Filosofia. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2000.
AMATUZZI, M. Por uma psicologia humana. Sdo Paulo: Ed. Alinea, 2008.
ARISTOTELES. Etica a Nicomaco. In: Aristoteles. Sdo Paulo: Nova Cultural, 1991, —
(Os pensadores; v. 2).

BERT]I, Enrico - No principio era a maravilha. Sao Paulo: Loyola, 2010.

MARIAS, Julian - A felicidade humana. Sdo Paulo: Duas Cidades, 1989.

MCMAHON, D. Uma histoéria da felicidade. Lisboa: Edi¢des 70, 2006.

SCHOCH, R. A histéria da (in)felicidade: trés mil anos de busca por uma vida melhor.
Rio de Janeiro: BestSeller, 2011.
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https://monoskop.org/images/9/95/Ono_Yoko_Grapefruit_O_Livro_de_Instrucoes_e_Desenhos_de_Yoko_Ono.pdf
https://monoskop.org/images/9/95/Ono_Yoko_Grapefruit_O_Livro_de_Instrucoes_e_Desenhos_de_Yoko_Ono.pdf

TECNODOCENCIA
Ementa:

Bibliografia Bésica:

Bibliografia Complementar:

AVALIACAO DO ENSINO E APRENDIZAGEM
Ementa:

Bibliografia Basica:

Bibliografia Complementar:

APRENDIZAGEM: PROCESSOS E PROBLEMAS
Ementa:

Bibliografia Basica:

Bibliografia Complementar:

IDENTIDADE, DIFERENCA E DIVERSIDADE
Ementa:

Bibliografia Bésica:

Bibliografia Complementar:

PSICOLOGIA DA EDUCACAO IV - DA ADOLESCENCIA A FASE ADULTA
Ementa:

Bibliografia Basica:

Bibliografia Complementar:
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DIALOGICIDADE E F ORMACAO HUMANA EM PAULO FREIRE
Ementa:

Bibliografia Basica:

Bibliografia Complementar:

PEDAGOGIA DO ESPACO
Ementa:

Bibliografia Bésica:

Bibliografia Complementar:

LUDOPEDAGOGIA I - ASPECTOS SOCIOCULTURAIS
Ementa:

Bibliografia Bésica:

Bibliografia Complementar:

ESPACOS-TEMPOS E COMPOSICAO HUMANA
Ementa:

Bibliografia Basica:

Bibliografia Complementar:
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EDUCACAO E MOVIMENTOS SOCIAIS

Ementa: Emergéncia, trajetoria e caracteristicas dos movimentos sociais. A crise da
politica. Os novos movimentos sociais. A heterogeineidade de atores, formas, e
experiéncias organizacionais. As redes de movimentos sociais. O significado das
organizacdes ndo-governamentais (ongs). A dimensao educativa dos movimentos sociais.
A contribui¢cdo dos movimentos sociais na constru¢ao do direito a educagao.

Bibliografia Basica:

COSTA, Ana Maria et al. Centro Brasileiro de Estudos de Satde: movimento em defesa
do direito a saude. Saude em Debate, v. 44, p. 135-141, 2020.

CALADO, Alder Julio Ferreira. Movimentos Sociais por uma sociabilidade alternativa:
enfrentamentos e apostas. Educacdo e movimentos sociais: novos olhares. Campinas:
Alinea, p. 93-121, 2007.

FONTELES FILHO, José Mendes. Sociedade nacional e politica indigenista: elementos
para uma compreensao dos fatos recentes do movimento indigena no Ceara. Cadernos de
Ciéncias Sociais. Fortaleza UECE, 1996.

FONTELES FILHO, Jos¢ Mendes. Interculturalidade, inclusdo e inovagao na formacgao
de professores indigenas no Nordeste do Brasil. Sdo Luis, 2017.

GOHN, Maria da Gloéria. Movimentos sociais na contemporaneidade. Revista brasileira
de Educacao, v. 16, p. 333-361, 2011.

MEDEIROS, Rogério de S. Critica e resignagdo nas relagdes atuais entre as ongs ¢ estado
no Brasil. In: Democracia, sociedade civil e participacdo. Chapecod: Argos, 2007

Bibliografia Complementar:

CHAUI, Marilena. Sdo Paulo: violéncia, autoritarismo e democracia. Revista Caramelo,
v. 7, p. 34-45, 1994.

HARVEY, David et al. Cidades Rebeldes: Passe livre e as manifestacdes que tomaram as
ruas do Brasil. Boitempo Editorial, 2015.

DA GLORIA GOHN, Maria. Movimentos sociais e redes de mobiliza¢des civis no Brasil
contemporaneo. Editora Vozes Limitada, 2010.

PIERUCCI, Antonio Flavio. Ciladas da diferenga. Editora 34, 1999.

SANTOS, Boaventura de Sousa. A construgdo intercultural da igualdade e da diferenca.
SANTOS, BS A gramética do tempo. Sao Paulo: Cortez, p. 279-316, 2008.

EDUCACAO POPULAR

Ementa: Fundamentos socioecondmicos, politicos e metodoldgicos da Educagdo Popular.
Estado, politica e educagao popular. A questao do saber e as classes populares. O contexto,
as primeiras iniciativas e as campanhas de educagdo popular: o movimento de educagao
de base (MEB). Movimento de cultura popular (Recife - Natal), Centro Popular de Cultura
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(CPC/UNE) e Educagdo Popular. Teorias e propostas no campo da Educacdo popular. A
pedagogia de Paulo Freire. A atualidade da educa¢ao popular.

Bibliografia Bésica:

BREISIEGEL, Celso de Rui. Politica e educagdo popular: Teoria e a pratica de Paulo
Freire no Brasil. 4 ed. Brasilia: Liber Livro, 2008.

BRANDAO, C. R. O que é a educacio popular. BRANDAO, Carlos Rodrigues. O que é
educagao popular. Brasiliense, 2017.

FREIRE, Paulo. Pedagogia do oprimido. rev. e atual. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2011.
GADOTTI, Moacir. Educagdo popular, educagdo social, educacdo comunitria. In:
Congresso Internacional de Pedagogia Social. 2012.

KOHAN, Walter. Paulo Freire mais do que nunca: uma biografia filos6fica. Auténtica,
2019.

LEMES, Marilene Alves. Educacdo Popular: breve histéria de uma praxis contra-
hegemonica.

Bibliografia Complementar:

NEVES, Julia Guimaraes et al. A incongruéncia entre os predicados da educacdo: os
desafios da docéncia no contexto da educacao popular. ETD-Educagdo Tematica Digital,
v. 17,n. 3, p. 502-513, 2015.

BREISIEGEL, Celso de Rui. Estado & educagao popular. Um estudo sobre a educagdo de
adultos. Brasilia: Liber Livro, 2004.

BRANDAO, Carlos Rodrigues. A questdo politica da educagio popular. SP: Brasiliense,
1982.

BRANDAO, Carlos Rodrigues. A educacdo popular na escola cidadi. Editora Vozes,
2002.

FREIRE, Paulo. Educag¢ao como pratica da liberdade. Editora Paz e Terra, 2014.

PRATICAS LUDICAS, IDENTIDADE CULTURAL E EDUCACAO

Ementa: Elementos para a compreensao da dimensao cultural, psicologica e educativa do
brincar, seu papel no desenvolvimento da crianga e as implicagdes para a pratica educativa.
Diversidade cultural de género e etnorracial nas praticas educativas.

Bibliografia Bésica:

BROUGERE, G. Jogo e Educagao. Porto Alegre: Artmed, 2003.

KALLO, Eva; BALOG, Gyorgyi. As origens do brincar livre. Sio Paulo: Omnisciéncia,
2017.

KISHIMOTO, Tizuko Morchida. O brincar e suas teorias. SP: Pioneira, 2002.
PEREIRA, Lucia Helena P. Ludicidade: algumas reflexdes. Ludicidade: o que ¢ mesmo
isso, p. 17, 2002.

VYGOTSKY, L. S. A formagao social da mente. SP: Martins Fontes, 1989.
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Bibliografia Complementar:

CARVALHO, Ana Maria Almeida et al. Brincadeira e cultura: viajando pelo Brasil que
brinca: o Brasil que brinca, volume 1. 2003.

COSTA, M. Fatima V. Bonecas: objeto de conflito identitario na arena da dominagdo
cultural. Diversidade Cultural e Desigualdade: dinamicas identitarias em jogo. UFC: 2004.
CARDOSO, S. R. Memorias e brincadeiras. In: Memorias e jogos infantis. Londrina:
EDUEL, 2004.

KISHIMOTO, Tizuko Morchida. O jogo e a educacdo infantil. SP: Pioneira Thmson
Leraning, 2003.

PIAGET, Jean. A formagao do simbolo na crianga: imitacdo, jogo ¢ sonho. RJ: Zahar,
1978.

ESPACOS EDUCACIONAIS NAO-ESCOLARES

Ementa: Pedagogia, pedagogos e novos espacos educativos. A logica excludente da
globalizacdo e a constituicdo da cidadania. Movimentos sociais, terceiro setor, redes de
acdo social, responsabilidade social, e voluntariado. Ongs com atuagdo privilegiada na
educacdo, cultura e comunicagdo. O educador popular e sua pratica.

Bibliografia Bésica:

ARANTES, Valéria Amorim. Educagao formal ¢ ndo-formal. SP: Summus, 2008.
BRANDAO, Carlos Rodrigues. O que ¢ educacio popular. Brasiliense, 2007.
COUTINHO, Adelaide F. As organizagdes ndo governamentais € a educagdo oferecida
aos pobres: do consenso da oferta a acdo privatizante. Tese. Universidade Federal do Rio
Grande do Norte. Natal, 2005.

DIAS, Reinaldo. Sociologia & administragdo. Campinas, SP: Ed Alinea, 2004.

GOHN, Maria da Gloria Marcondes. Educa¢ao nao formal € o educador social: atuacao
no desenvolvimento de projetos sociais. Cortez Editora, 2010.

Bibliografia Complementar:

CHIAVENATO, Idalberto. Introducao a Teoria Geral Da Administragdo: Uma visao
abrangente da moderna administracdo das organizagdes: edicdo compacta. RJ: Campus,
2004.

GHIRALDELLI JR, Ghiraldelli Junior. Histéria da educacao brasileira. Cortez Editora,
2009.

MONTANO, Carlos. Terceiro setor e questdo social: critica ao padrido emergente de
intervencao social Sao Paulo: Cortez, 2002.

PINTO, Geraldo Augusto. A organizagao do trabalho no século XX: taylorismo, fordismo
e toyotismo. Expressao Popular, 2010.
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EDUCACAO INCLUSIVA

Ementa: Principios e fundamentos da inclusdo escolar e bases legais. Educacao inclusiva
e educagdo especial: especificidades e atribui¢des. Educa¢ao Especial no contexto da
escola publica brasileira: politicas e desafios atuais. Caracteristicas do aluno com
deficiéncia sensorial, intelectual, motora e altas habilidades/superdotagdo. Singularidades
dos processos de desenvolvimento e aprendizagem e implicagdes nas praticas pedagogicas
no contexto da inclusdo escolar. Gestdo da escola e da sala de aula no contexto das
diferencas.

Bibliografia Bésica:

BRASIL, Ministério da Educagao. Politica publica de educagio especial na perspectiva da
educagao inclusiva. 2008.

BRASIL, Ministério da Educacao. Resolugao 04/2009. Institui o atendimento educacional
especializado. Brasilia: MEC/ Secretaria de Educacdo Especial, 2009.

SANTOS, M. S. Educacdo inclusiva na escola publica: desafios e possibilidades
contemporaneas. Revista de ética e filosofia politica, v. 2, nl, jan./fev. 2022.

COSTA, A. L. O. GOMES, R. V. B. Educagao Inclusiva: historia, processo ¢ debate. In:
Jodo Francisco Lopes de Lima e Denise Wildner Theves. (Org.) escola Publica de
educacio basica: desafios e questdes. 1 ed. Maringa: PR: Uniedusul, 2021.

PACHECO, Priscila et al. Educagdo inclusiva: um dialogo com a Educagao Baésica a partir
do Ciclo de Politicas. Revista Educacdo Especial, v. 32, p. 1-16, 2019.

Bibliografia Complementar:

FIGUEIREDO, Rita Vieira de. Politicas de inclusdo: escola-gestdo da aprendizagem na
diversidade in ROSA de EG e SOUZA VC (org.) Politicas organizativas e curriculares,
educacdo inclusiva e formagao de professores. Rio de Janeiro: DP&A Editora, 2002.
MANTOAN, Maria Teresa Egler. A integracdo de pessoas com deficiéncia: contribuigdes
para reflexdo sobre o tema. Memnon, 1997.

CONDEMARIN, Mabel; BLOMAQUIST, Marlys. Dislexia: manual de leitura corretiva. In:
Dislexia: manual de leitura corretiva. 1988.

AUTOBIOGRAFIA E EDUCACAO

Ementa: a autobiografia como método de investigacdo, no campo da hhistoria social e
educacional, com base no estimulo a uma experiéncia de pesquisa, que parte do individuo
para os vinculos institucionais com a familia, escola e sociedade, visando a compreensao
tedrica dos mecanismos de formacao de sujeitos sociais e da sua relagdo com a profissao
do educador.

Bibliografia Basica:

BOSI, Ecléa. Memoria e sociedade: lembrangas de velhos. SP: Comp. Das Letras, 1999.
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DANTAS, Francisco. Coivara da memoria. SP: Estacdo Liberdade, 1996.
CAVALCANTE, M. Juraci M. Identidade narrativa e autobiografia: elementos tedricos e
metodoldgicos para uma pedagogia da escrita autobiografica. In: BEZERRA, J.A. e
outros. Historia da educacdo: arquivos, documentos, historiografia, narrativas orais e
outros rastros. Fortaleza, ed. UFC, 2008.

MARQUEZ, Gabriel Garcia. Viver para contar. SP: Editora Record, 2003.

RAMOS, Graciliano. Infancia. SP: Editora Record, 1994.

RICOEUR, Paul. A memoria, a historia, o esquecimento. Unicamp, 2007.

GENNEP, Arnold Van. Os Ritos de Passagem. Petropolis: Ed. Vozes, 2011.

Bibliografia Complementar:

DURKHEIM, Emile. Educacio e Sociologia. Petropolis, RJ: Vozes, 2011.
HATOUM, Milton. Cinzas do norte. Editora Companhia das Letras, 2005.
GALEANQO, E. O livro dos abragos. Porto Alegre: L&PM, 2011.

GORKI, Maksim. Infancia. SP: Abril Cultural, 2010.

FORMACAO INTERCULTURAL

Ementa: As varias acepg¢des do conceito de cultura. A emergéncia dos estudos
interculturais. Diferencas, desigualdades sociais e relacdes alteritdrias (género, etnia e
geragdo). As representagdes do outro. Formagao intercultural na pratica educativa.

Bibliografia Bésica:

LARAIA, Roque de Barros. Cultura: um conceito antropolédgico. 19a edicdo. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar, 2003.

CANDAU, Vera Maria et al. Interculturalidade e educacao escolar. Reinventar a escola.
Petropolis: Vozes, p. 47-60, 2000.

COSTA, Maria de Fatima; SILVA, Jandson Ferreira da. Raca e Brasilidade: os discursos
raciais na constru¢do do imagindrio social brasileiro. Diversidade Cultural e Desigualdade:
dindmicas identitarias em jogo, 2004.

VASCONCELOS, Fatima. Bonecas: objeto de conflito identitdrio na arena da dominagao
cultural. Diversidade Cultural e Desigualdade: dinamicas identitarias em jogo, 2004.
MUNANGA, Kabengele; GOMES, Nilma Lino. O negro no Brasil de hoje. 2006.
LOURO, Guacira Lopes. Género, sexualidade e poder. Género, sexualidade e educagao:
uma perspectiva pos-estruturalista. Petropolis: Vozes, p. 37-56, 1997.

BAUMAN, Zygmunt. Identidade. RJ: Zahar, 2005.

SALLES, Cecilia Almeida. Gesto inacabado: processo de cria¢do artistica. Annablume,
1998.

Bibliografia Complementar:
HALL, Stuart. A identidade cultural na pés-modernidade. RJ: 2000.
EAGLETON, Terry. A ideia de cultura. Unesp, 2005.

133



GENERO, SEXUALIDADE, FEMINISMOS E INTERSECCIONALIDADE NA
EDUCACAO

Ementa: Conceitos de Género e Sexualidade. Critica aos determinismos bioldgicos.
Sexualidade como construgdo social. Concepgdes nao-bindrias de género. Histoérico de
diversos feminismos. Transfeminismo e teoria queer. Interseccionalidade: classe,
naturalidade e etnia. Histdrias, praticas e particularidades dos feminismos negros no
Brasil, na América Latina ¢ em Africa. Género, subjetividades e relagdes de poder.
Trangeneridade e travestilidade. Relagcdes de género na escola e praticas educativas
emancipatorias.

Bibliografia Basica:

BENTO, Berenice. A reinven¢do do corpo: sexualidade e género na experiéncia
transexual. Editora Garamond, 2006.

BUTLER, Judith. Problemas de género: feminismo e subversdo da identidade. Editora
José Olympio, 2018.

BOURDIEU, Pierre. A dominagao masculina. RJ: Bertrand Brasil, 2002.

CARNEIRO, Sueli. Racismo, sexismo e desigualdade no Brasil. Selo Negro, 2011.
FOUCAULT, Michael. Historia da sexualidade I. A Vontade de saber. RJ: Ed. Graal,
1988, pp 19-50.

DAVIS, Angela. Mulheres, cultura e politica. Boitempo Editorial, 2017.

LOURO, Guacira Lopes. Um corpo estranho: ensaios sobre sexualidade e teoria queer.
Auténtica, 2008.

LOURO, Guacira Lopes. Género, sexualidade e educagdo. Petropolis: vozes, 1997.

Bibliografia Complementar:

AKOTIRENE, Carla. Interseccionalidade. Pélen Produgao Editorial Ltda, 2019.
ADICHIE, Chimamanda Ngozi. Sejamos todos feministas. Editora Companhia das letras,
2014.

DE BEAUVOIR, Simone. O segundo sexo. Nova Fronteira, 1980.

CAMPOS, Mariana de Lima. Feminismo e movimentos de mulheres no contexto
brasileiro: A constitui¢do de identidades coletivas e a busca de incidéncia nas politicas
publicas. Revista Sociais & Humanas, v. 30, 2017.

CHIZIANE, Paulina. [Testemunho] Eu, mulher... Por uma nova visdo do mundo. Abril-
NEPA/UFF, v. 5, n. 10, p. 199-205, 2013.

CURIEL, Ochy. Critica poscolonial desde las practicas politicas del feminismo
antirracista. Némadas, v. 26, n. 1, p. 92-101, 2007.
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CURIEL, Ochy. Identidades esencialistas o construccion de identidades politicas: El
dilema de las feministas negras. Otras miradas, v. 2, n. 2, p. 96-113, 2002.

DEL PRIORE, Mary; BASSANEZI, Carla Beozzo (Ed.). Historia das mulheres no Brasil.
Unesp, 2004.

HOOKS, Bell et al. Ensinando a transgredir: a educacao como pratica da liberdade. Sao
Paulo: WMF Martins Fontes, 2013.

EDUCACAO A DISTANCIA

Ementa: Conceitos de educagdo a distancia; Origem e evolugdo da educagao a distancia;
Interatividade; Ambientes virtuais de ensino; Colabora¢do e cooperagdao; O papel do
professor em EAD; Comunidades Virtuais.

Bibliografia Bésica:

AZEVEDOQO, Igor M. N; BORGES NETO; H. TORRES, A. L. M.; BEZERRA, Angela M.
NEPOMUCENO, Lara M. S.; OLIVEIRA Silvia Sales de. Congresso Internacional de
Educagdo e Tecnologias. Encontro de Pesquisadores em Educagdo a distancia. Jun./jul.,
2018. P 1-12.

COSTA, Zayra Barbosa. O processo de avaliacdo da disciplina de Educagdo a distancia
do Curso de Pedagogia da Universidade Federal do Ceara. Fortaleza, UFC, 2013.
SOARES, TORRES, BORGES NETO. Desenho didatico ¢ mediacdo pedagdgica em
ambientes virtuais: contribui¢des a educagao a distancia, 2016.

ROCHA, XAVIER, ROCHA, TAVARES. Pesquisa etnografica: EAD, para qué? 2014.

Bibliografia Complementar:

KENSKI, Vani Moreira. Educagdo e tecnologias: o novo ritmo da informagdo. Papirus
editora, 2003.

LIMA, Katia. Educagao a distancia ou a distancia da educacao? In: Revista Universidade
& Sociedade. Ano XVI, Brasilia, 2007.

EDUCACAO POPULAR E DE JOVENS E ADULTOS

Ementa: Historico da educacao popular e da educacao de jovens e adultos. Fundamentos
tedricos, concepgdes e praticas publicas da educagdo de jovens e adultos: legislagdo e
programas. Espacos de atua¢do na sociedade civil: sociais, ONGS e outros. Perspectivas e
desafios atuais.

Bibliografia Basica:

BRANDAO, Carlos R. Educagio Popular. Ed. Brasiliense, 2 ed. 1981.

FAVERO, Osmar. Cultura popular e educacao popular. Memoria dos anos 60. RJ: Graal,
1983.
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DO VALE, Ana Maria. A pratica da educacdo popular na escola publica. In: Educagio
popular na escola publica. SP: Cortez, 2012.

HADDAD, Sérgio e DI PIERRO, Maria Clara. Transformagao nas politicas de jovens e
adultos no Brasil no inicio do terceiro milénio: uma andlise das agendas nacional e
internacional. Cad. Cedes, Campinas, v35, n96, pp. 197-217, maio/ago, 2015.

FREIRE, Paulo. A pedagogia do oprimido. RJ: Paz e Terra, 1978.

FREIRE, Paulo. Pedagogia da esperanga: um reencontro com a pedagogia do oprimido.
RJ: Paz e Terra, 2003.

PAIVA, Vanilda. Historia da educagao popular no Brasil: educacio popular e educagdo de
adultos. SP: Edi¢des Loyola, 7 ed. 2015.

Bibliografia Complementar:

BRANDAO, Carolos R. O que é o método Paulo Freire. Ed. Brasiliense, Col. Primeiros
passos. 2008.

BRANDAO, Carolos R. A questio politica da educacdo popular. (org.) SP: Ed.
Brasiliense, 1980.

BEISIEGEL, Celso R. Estado e educagdo popular. Brasilia: Liber Livro, 2004.

BRASIL. Camara de Educacdo Basica. Resolu¢dao n 3, 15 de junho de 2010. Brasilia,
Ministério da Educacao, 2010.

BRITO, Célia Maria M. Movimentos sociais, ONGs e terceiro setor. In: Matos, Kelma
Socorro L. Movimentos Sociais, Educagao popular e Escola. Fortaleza, Ed. UFC, 2003.
CORAGG IO, José L. Educacdo para a participacdo e a democratizagdo. In: GARCIA,
Pedro Benjamin. A educacdo popular e o desafio da poés-modernidade: o péndulo das
ideologias. RJ: Ed. Relume Dumara, 1994.

COSTA, Beatriz. Pertinéncia, atualidade e importancia politica das referéncias da
educagdo popular: do surgimento aos desafios atuais. Educagdo Popular: pratica plural,
2000.

GARCIA, Pedro Benjamin. A educag¢do popular e o desafio da poés-modernidade: o
péndulo das ideologias. RJ: Ed. Relume Dumara, 1994.

FREIRE, Paulo; NOGUEIRA, Adriano. Que fazer teoria e pratica em educagdo popular.
1989.

EDUCACAO NO CEARA

Ementa: A colonizagdo no Ceara; Os Jesuitas no Ceard; a experiéncia pedagogica de
Aquiraz e Vicosa; O movimento escolar no Ceara: da expulsdo dos jesuitas a
independéncia; O Ato Adicional de 1834 e suas repercussdes no Ceard; a igreja e Estado
na educacao cearense; Liceu, o Seminario da Prainha, a Escola Normal, o ensino no meio
rural e a Reforma de Lourengo Filho; a iniciativa privada na educagao cearense; colégios
leigos e colégios religiosos; ensino superior no Ceara; as escolas isoladas e a instalacao
das universidades; a escola no Ceard atual; ensino publico e particular; projetos e
experiéncias educacionais no Ceara.
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Bibliografia Bésica:

VIEIRA, Sofia Lerche. Historia da educagdo no Ceara: sobre promessas, fatos e feitos.
Edi¢des Demdocrito Rocha, 2002.

CASTELO, Placido Aderaldo. Historia do Ensino no Ceara. Departamento de Imprensa
oficial, 1970.

FARIA FILHO, Luciano Mendes de. Algumas consideragdes e perspectivas de pesquisa.
In: HAIDAR, Maria de Lourdes M ¢ TANURI, Leonor Maria. A evolugao da escola basica
no Brasil — Politica e Organizagdo. In: Educacao Basica. Politicas, Legislagdo e Gestao.
SP: Thomson Learning, 2004.

MENEZES, Djacir. A educacdo no Ceara: repasse historico-social (das origens coloniais
a 1930). FILHO, Antonio Martins; GIRAO, Raimundo. O Ceara. 3ed. Fortaleza: Editora
Instituto do Ceara, 1966.

MENEZES, Maria Cristina. Educagdo, memoria, historia: possibilidades, leituras.
Campinas: Mercado de Letras, 2004.

Bibliografia Complementar:

DE ALMEIDA, José Ricardo Pires. Historia da instrugdo publica no Brasil (1500-1889).
Inep, 1989.

BOTO, Carlota. A escola do homem novo. Editora Unesp, 2017.

ROMANELLI, Otaiza de Oliveira. Historia da educacdo no Brasil. Rio de Janeiro: Vozes,
1995.

RIBEIRO, Maria Luisa Santos. Introducao a historia da educacdo brasileira. Cortez &
Moraes, 1978.

COSMOVISAO AFRICANA E CULTURA DOS AFRODESCENDENTES NO
BRASIL

Ementa: Cosmovisao africana: tradi¢cdo oral e valores civilizatorios africanos presentes na
cultura brasileira. Praticas culturais das comunidades e quilombos negros. Consciéncia
corporal na perspectiva da ancestralidade. Ensinamentos pedagogicos da danca afro.
Conhecimento das influéncias africanas e da didspora negra nos ritmos brasileiros e
cearenses. Ensinamentos dos cultos afro-brasileiros nas praticas culturais. Exu como
paradigma filoso6fico. Literatura africana e afro-brasileira. A lei 10.639/03 e o ensino da
cosmovisdo africana na escola. Desdobramentos didaticos para a constru¢do de uma
pedagogia afro-brasileira popular.

Bibliografia Basica:

BOTELHO, Pedro Freire. Ewé awo: o segredo das folhas no candomblé da Bahia.
Educacao, Gestao e Sociedade: revista da Faculdade Eca de Queiros, ano, v. 1. Dezembro
de 2011.
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PETIT, Sandra Haydée; CRUZ, Norval Batista. Arkhé: corpo, simbologia e ancestralidade
como canais de ensinamento na educacdo. GT-21: Afro-Brasileiros e Educagdo. In: 31*
Reunido Anual da Associagdo Nacional de Pos-Graduagao e Pesquisa em Educacao, v. 19,
p. 1-13, 2008.

MACHADO, Vanda. Pele da cor da noite. EDUFBA, 2013.

MEIJER, Rebeca de Alcantara et al. Valorizacado da cosmovisao africana na escola:
narrativa de uma pesquisa-formacao com professoras piauienses. 2012.Fortaleza, UFC,
2012.

PETIT, Sandra Haydée. Pretagogia: Pertencimento, Corpo-danga afroancestral e Tradigado
oral africana na formagao de professoras e professores. — contribui¢des do legado africano
para a implementacdo da lei 10.639/03. Fortaleza: EDUECE, 2015.

SEMEDO, Maria Odete da Costa Soares. As mandjuandadi - cantigas de mulher na Guiné-
Bissau: da Tradicao Oral a literatura. Belo Horizonte, PUC, 2010.

SILVA, Eusébio Lobo da. O corpo na Capoeira. Vol.4. Campinas, SP: Unicamp, 2008.

Bibliografia Complementar:

CRUZ, Norval Batista. Consciéncia corporal e ancestralidade africana. Edigdes Democrito
Rocha, 2011.

RAMOS, Lazaro. Na minha pele. Objetiva, 2017.

HAFNER, Dorinda. Sabores da Africa: Receitas deliciosas e histérias apimentadas da
minha vida. Sdo Paulo: Hummus, 2000.

FOMULARIO: Criacdo/Regulemantacdo de disciplina CP/DIURNO 0459609. SEI
23067.05681/2018-50. Pg. 66.

MARTINS, Adilson. Lendas de Exu. Pallas Editora, 2015.

SILVA, Geranilde Costa. Pretagogia: construindo um referencial teérico-metodologico de
matriz africana para a formacao de professores/as. 2013.

Documentéario Stigui Kouyaté, um griot no Brasil de Alexandre Handfest.
https://www.youtube.com/watch?v=sJdite 3pjl

BARRETO, Maria Aparecida Santos Corréa et al. (Ed.). Africanidade (s) e
afrodescendéncia (s): perspectivas para a formagao de professores. EDUFES, 2012.
OLIVEIRA, Eduardo David de. Filosofia da ancestralidade: corpo e mito na filosofia da
educacao brasileira. 2018.

OLIVEIRA, Eduardo David de. Cosmovisdo Africana. Curitiba: Grafica Popular, 2003.
PETIT, Sandra e COSTA e SILVA, Geranilde (orgs). Memorias de Baoba. Edi¢des UFC,
2012.

PETIT, Sandra Haydée; CRUZ, Norval Batista. Arkhé: corpo, simbologia e ancestralidade
como canais de ensinamento na educagdo. GT-21: Afro-Brasileiros e Educacao. In: 31*

Reunido Anual da Associagdo Nacional de Pos-Graduagao e Pesquisa em Educagao, v. 19,
p. 1-13, 2008.

PETIT, Sandra Haydée, ALMEIDA, Raissa, OLIVEIRA, Thiago Menezes de. Alguns
apontamentos de um ensino da cultura banta. Artigo publicado nos anais do EPENN,
Macei6: Editora da Universidade Federal de Alagoas, 2009.
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https://www.youtube.com/watch?v=sJd1te_3pjI

Revista Entrelivros, N.6. Sdo Paulo, 2008.
SILVA, Eusébio Lobo da. O Corpo na Capoeira. Vol. 4 Campinas, SP: Unicamp, 2008.

10. ESTAGIO CURRICULAR SUPERVISIONADO

As atividades de Estagio do Curso de Teatro-licenciatura obedecem ao estabelecido pela
Lei 11.788 de 25 de setembro de 2008; Resolugdo CNE/CES n° 4, de 8 de margo de 2004; pela
Resolucdo CNE/CP 2 de 19 de fevereiro de 2002; pelo Regimento Geral da UFC; pela
Resolucao n° 12/CEPE, de 19 de junho de 2008; pela Resolu¢cao N° 32/CEPE, de 30 de outubro
de 2009 e também pela Resolugdo CNE/CP N° 2, de 20 de dezembro de 2019.

Considerando tais normativas, o Curso propde que o objetivo geral das atividades de
Estagio Supervisionado é o de promover um espago de formagdo no qual os discentes possam
experimentar situagoes de efetivo exercicio profissional que os preparem, de forma imersiva e
ativa, para conceber, planejar, desenvolver e avaliar propostas artistico-pedagogicas,
produzindo modos de atuar nos ambientes educacionais de maneira critica e inventiva,
considerando dialogicamente o contexto, as urgéncias dos sujeitos envolvidos e, quando na

educagdo formal, as diretrizes curriculares especificas.

Como agado formativa integrada a educagdo formal através das redes publicas e privadas
de ensino, as atividades buscam promover um didlogo produtivo entre a licenciatura em teatro
e os sujeitos envolvidos no componente curricular Arte (nas suas diversas especificidades, a
saber: teatro, danga, musica e artes visuais), bem como estimular o engajamento artistico-
pedagdgico dos discentes estagiarios no ambiente escolar, a fim de favorecer a visibilidade da
pratica artistica. No ambito da educagdo nao-formal, entende-se que as atividades devam
promover o didlogo com organizagdes, associagdes, centros comunitarios, instituigdes
prisionais e de satide, de forma a criar espacos de interagdo artistico-pedagogicos baseados no
respeito as diversidades e multiplicidades e que sejam antecipados por periodos preparatorios
de conhecimento mutuo, bem como de pesquisas acerca dos diversos grupos e espagos sociais

existentes, na busca de temas significativos que possam produzir processos teatrais conjuntos.
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Ao estimular a apropriacdo dos estagios enquanto momentos de pesquisa no campo
educacional, espera-se que os discentes possam contribuir com a producdo de conhecimentos
acerca dos processos de ensino e aprendizagem do teatro € que também sejam capazes de
investigar como a Arte, em particular o teatro, pode favorecer o aparecimento e a valorizagao

de relatos, memorias e historias de vida ligadas aos sujeitos e seus espagos de convivio.

As atividades de Estdgio do Curso de Teatro-licenciatura dividem-se em Estdgio
Supervisionado Obrigatério e Estagio Supervisionado ndo Obrigatério. O Estagio
Supervisionado Obrigatério ¢ oferecido como atividade/componente curricular, integrando
carga horaria regular e obrigatoria do curso. Ja o Estagio Supervisionado ndo Obrigatério ¢é
atividade opcional, acrescida a carga horéria regular e obrigatoria do curso. Ambas as atividades
devem ser orientadas por um docente da Universidade, sendo que todos os docentes do Curso

devem estar envolvidos com as atividades de orientagdo, com o acompanhamento de um

supervisor técnico do campo de estagio.

A atividade curricular Estagio Supervisionado Obrigatério corresponderdo 400h,
distribuidas em quatro (4) semestres, a partir da segunda metade do curso. O Estagio
Supervisionado I esta previsto no 5° semestre e os demais podem ser realizados nos semestres
seguintes. O componente Metodologias do Ensino de Teatro ¢ pré-requisito para Estagio
Supervisionado Obrigatorio I. H4 uma flexibilizag@o proposta para as atividades de Estagio na
qual o licenciando pode se matricular em qualquer um dos Estagios sequentes ao primeiro ou
seja, para se matricular em Estagio Supervisionado Obrigatorio II, III ou IV o estudante devera
ter realizado e sido aprovado anteriormente no Estagio Supervisionado Obrigatorio 1. Propde-
se ainda que essa ultima atividade de estagio possa estabelecer interfaces com os itinerarios
formativos que cada discente escolher nos componentes optativos, de modo a articular junto as
suas pesquisas de criacao, acdes que criem e aproximem as interacdes possiveis entre docéncia,

pesquisa e praticas artisticas.

A jornada de atividades, de ambas as modalidades, ndo poderd ultrapassar 6 (seis) horas
diarias e 30 (trinta) horas semanais. Todas as atividades de estagio devem ser formalizadas e
reconhecidas mediante a celebracdo de um Termo de Compromisso de Estagio, especifico a
cada modalidade, entre o estagiario, a parte concedente do estagio e a instituicdo de ensino — a

saber, a agéncia de estagios da UFC. A agéncia de estagios estabelece convénios com as redes
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publicas e privadas de escolas da educacdo bésicas e demais institui¢des de formagdo que

possam se constituir campo de estagio, inclusive em setores dentro da propria UFC.

No que tange aos atravessamentos entre teoria e pratica, parte da carga horaria dos
componentes ¢ destinada a discussdo das diversas perspectivas tedricas e abordagens
metodoldgicas, que ja sao apresentadas e estudadas desde o inicio da integralizacao curricular,
e que atravessam as atividades planejadas e desenvolvidas no campo da pratica.
Consequentemente permitem, do mesmo modo, a reflex@o acerca das situagdes vivenciadas na
educagao formal e ndo formal, realizando a interlocugdo critica necessaria ao exercicio de

producdo académica (artigos, relatos, ensaios) e docente.

As atividades discentes sao acompanhadas pelo docente orientador em sessdes de
planejamentos e orientagdes, coletivas e individuais, que incluem visitas a campo, interlocucao
com equipes gestoras e supervisores de campo, estruturagdo de planos/projetos/propostas,
orientacdes metodoldgicas, sessdes de estudos que envolvam debates a partir de leitura de
bibliografia recomendada e também da leitura dos relatdrios parciais para apontamentos
criticos. O docente orientador também organiza e realiza a mediacdo de painéis de socializa¢ao
que visam a apresentacdo e discussdo das atividades em andamento, bem como apresentagdes
dos relatorios finais perspectivando uma avaliacao coletiva das atividades, além de orientar as
produgdes académicas e acompanhar os processos de avaliacdo em eventos de divulgacdo das
pesquisas nos ambitos escolares e universitarios. O docente ainda participa de reunides
pedagdgicas nas escolas a fim de articular as demandas e estar sempre a par dos projetos e

calendarios das redes de ensino.

Aos professores supervisores de campo cabe o acompanhamento direto das atividades
nas escolas e instituigdes ndo formais de ensino, o compartilhamento das experiéncias de
planejamento, desenvolvimento e de avaliacdo das praticas docentes, bem como a facilitagdo
da ambientacdo dos estagidrios contribuindo para o convivio entre estagiarios e demais

envolvidos nos ambientes de formagao.

A avaliagdo deverd se efetuar de forma continuada, considerando a prontidao, a
assiduidade, a pontualidade, a ética, o real envolvimento do discente com o ambiente de
formag¢do, bem como sua capacidade de desenvolver atividades artistico-pedagdgicas
inovadoras que reforcem as habilidades e competéncias atualizadas pelos dispositivos

curriculares da educagdo bdsica, cuja énfase orienta-se pela promog¢ao dos espacos e agdes
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coletivas, tanto quanto pela percepc¢do e organiza¢ao das multiplas formas de produzir cultura.
Neste sentido, para se construir este saber pratico que o estagio oportuniza, ¢ relevante
considerar os contextos sociais, €étnicos e culturais, afim de integra-los a uma experiéncia
estética no processo educacional. Trata-se, portanto de um saber sempre inventivo, uma vez
que os contextos se mostram singulares em cada percurso da aprendizagem. Deste modo, o
ambiente de ensino, tanto formal quanto ndo formal, afirma-se como um territério proficuo para
a pesquisa em teatro, permitindo problematizar as metodologias tanto quanto recrid-las. A
avaliacdo no processo de estagio, observa assim, o carater criativo, critico e inovador que
valorize a experiéncia sensivel, possibilitando ampliar os modos de ver e construir o0 mundo.
Destaca-se, também, a sua capacidade de compreensao, interpretagdo, participacao e de analise
critica do fendmeno observado, estabelecendo atravessamentos entre teorias e praticas

pedagobgicas.

Sdo critérios minimos para avaliagdo do Estdgio Supervisionado Obrigatério a
frequéncia minima de 90% das atividades e nota minima 07 (sete) (conforme Art.116 do
Regimento Geral da UFC); entrega da carta de solicitacdo e Termo de compromisso de estagio;
entrega da Lista de presenga/frequéncia; Entrega do Plano de estagio e Entrega do Relatorio de

estagio ou artigo

O Curso apresenta um Manual de normatizacdo especifica para os Estagios (ver anexos),
a fim de orientar, auxiliar e apresentar detalhes e tramites que envolvem as atividades,
determinando que a integraliza¢do da carga horaria de Estagio Supervisionado Obrigatério €

requisito para a colagdo de grau dos estudantes do Curso de Teatro-licenciatura da UFC.

Os estudantes que ja atuam como professores da Educacdo Basica, diante das devidas
comprovagoes, poderdo aproveitar até 50% carga horéria total do estagio, quando em atividade
no mesmo periodo do estagio e atuando nas especificidades de cada componente, desde que
aprovadas pelo professor orientador responsavel pela atividade. As atividades de monitoria do
Programa de Iniciag@o a Docéncia — PID, bem como as atividades do Programa de Residéncia
Pedagogica (Portaria n® 39/2018, 11 de dezembro de 2018) poderdo, mediante aprovacdo em
comissao especifica, e regulamentados por normatizagao especifica ser aproveitadas integral ou
parcialmente e equiparadas aos componentes de Estagios Supervisionados Obrigatdrios. Os(as)
estudantes vinculados a projetos (ou programas) de extensao de arte e cultura da UFC poderao

solicitar o aproveitamento da carga horaria de sua atuacdo extensionista junto ao Estigio
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Supervisionado Obrigatorio IV, segundo os critérios especificados no manual de normatizagao.
Experiéncias em estadgios remunerados também sao consideradas por este PPC e detalhadas no
manual citado. A atividade do Estagio Supervisionado Nao-Obrigatorio podera, mediante
aprovacao em comissao especifica, integralizar horas de atividade complementar, conforme a

Resolucdo n°® 32/CEPE, de 30 de outubro de 2009.

Este PPC, atende ainda a orientacdo da Resolucdo CNE n° 2/2019 no que se refere ao
engajamento de toda a equipe docente do curso no planejamento e no acompanhamento das
atividades de estagio obrigatdrio. Nesse sentido, o Estagio IV serd ofertado de modo a envolver
todos os docentes do curso na orientagdo dos discentes. A abordagem ¢ inédita na experiéncia
do curso e sua implementacao sera processual e avaliada cuidadosamente para os necessarios

aperfeicoamentos com o objetivo de assegurar os resultados esperados.

O curso implementard também, a partir deste PPC, um Laboratorio de Pedagogias do
Teatro, espago dedicado a sediar os programas Residéncia Pedagogica e PIBID e seus
respectivos acervos, bem como promover encontros, debates, trocas que envolvam as reflexoes
contemporaneas acerca do ensino de teatro nos mais diferentes contextos. Uma das agdes
iniciais do laboratdrio serd a criagdo de um espago de troca de experiéncias entre estudantes dos
estagios, egressos e professores da educacao basica, provisoriamente denominado Férum de

Pedagogias do Teatro que permitira uma melhor integra¢do com as redes de ensino.

Integracio com as redes publicas de ensino

Atualmente, além das atividades de Estagio Supervisionado Obrigatorio, o Curso de
Teatro-Licenciatura conta com outras formas de integracdo com as redes publicas de ensino.
Entre elas estdo os subprojetos que fazem parte do Programa Institucional de Bolsas de
Iniciagdo a Docéncia — PIBID e do Programa de Residéncia Pedagogica — PRP da Universidade

Federal do Ceara.

No que se refere aos convénios existentes entre os Cursos de Licenciatura da
Universidade e as redes publicas de ensino, o Curso de Teatro conta com o apoio da Agéncia
de Estagio da UFC, instancia responsavel por estabelecer convénios, formalizar as atividades
de Estagio por meio de termos de compromisso (que amparam os estudantes com seguros para

que desenvolvam suas atividades nas escolas) e de planos de trabalho do Estagio, com o fim de
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acompanha-los. Ja os convénios estabelecidos para o PIBID e a PRP sdo de responsabilidade
das coordenagdes institucionais de cada um destes programas junto a CAPES, mediante o
cadastro das redes de Ensino (municipal e estadual) bem como das unidades escolares e

professores habilitados como supervisores (PIBID) e preceptores (PRP).

PIBID Danga Teatro

O PIBID Danga Teatro busca, em suas agodes, a interagdo entre teoria € pratica como
elemento norteador da formacgao docente, compreendendo o professor como profissional critico
e reflexivo e a interdisciplinaridade como uma forma de abordar o conhecimento. Ao entender
que a iniciagdo a docéncia pressupde a aproximagdo ¢ compreensiao da escola como um todo,
toma-a como objeto de questionamento, investigacao, intervencdo e reflexdo. Tal movimento
envolve a apropriagdo das formas de pensar e agir na escola e amplia a compreensdo de sua

cultura e seus referenciais.

A vigéncia do programa ¢ de 18 meses e a selecdo dos bolsistas (ID, Supervisores e
Coordenadores) ¢ feita por meio de edital proprio, publicado pela PROGRAD. Podem
candidatar-se as vagas estudantes que ainda ndo tenham ultrapassado a primeira metade da
carga horaria de integralizacdo do curso. A coordenacdo do subprojeto ¢ efetuada por area, na
qual os professores docentes dos Cursos de Danga e Teatro se revezam durante a vigéncia do

programa.

As agdes do subprojeto junto as unidades escolares incluem reunides (gerais, por area,
nas escolas e na universidade); encontros gerais; sessdes de estudos; produg¢do de material
didatico, participacdo e organizacdo de eventos (encontros, semindrios, palestras, oficinas) e

acoes interventivas na escola.

Dentre os principais avancos do projeto destacam-se a formacdo de professores mais
qualificados, a aproximacao universidade e unidades escolares, a formagao continuada para os
professores da Universidade e das unidades escolares, a valorizagao dos cursos de licenciatura
e aumento da auto-estima e interesse dos estudantes de licenciatura em relagao ao exercicio da
docéncia, a integragdo entre as areas, a socializa¢ao dos conhecimentos produzidos, a realizacao
de atividades artisticas, ludicas, visitagdes, oficinas, utilizagdo de metodologias e material
didatico diversificado contribuindo para melhoria da qualidade de ensino das institui¢des

parceiras. Destaca-se ainda a realiza¢dao do IV Seminario Institucional de Iniciagdo a Docéncia,
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promovido em conjunto com o Grupo de Trabalho das Licenciaturas da UFC, que permite a
interlocug¢do dos diversos atores envolvidos no PIBID (Universidade — Escola — Redes de
Ensino) e a troca de saberes entre os diversos estudantes e professores com aqueles que nao

estao diretamente ligados ao projeto nessas instancias.

Residéncia Pedagogica Teatro/Arte

As acdes do subprojeto visam preparar o residente para estruturar, desenvolver e avaliar
propostas artistico-pedagogicas junto ao componente curricular Arte, em turmas de ensino
fundamental e médio, com o intuito de estimular uma postura propositiva que, mais do que
diagnosticar problemas, se propde a produzir modos de atuar no ambiente escolar de maneira
critica e inventiva, considerando dialogicamente o contexto, as diretrizes curriculares e as

urgéncias dos sujeitos envolvidos.

Indo além, busca promover um didlogo produtivo entre a licenciatura em teatro ¢ os
sujeitos que integram as escolas-campo; preparar o(a)s residentes para o exercicio de uma
observagdo participante, critica e orientada, a fim de promover sua ambientagdo e de instiga-
los a refletir sobre os entraves, desafios e possibilidades da profissdo docente; propiciar o
engajamento artistico-pedagogico dos residentes nas escolas campo através de praticas de
mediacdo, no intuito de favorecer a visibilidade e a apropria¢do do fazer artistico no ambiente
escolar; oportunizar aos residentes o contato imersivo com a docéncia em arte construindo uma
visdo ampla e contextualizada de seus futuros campos de atuacdo docente; promover uma
articulacdo entre pratica docente e pesquisa académica no ambito do teatro educagdo,
estimulando o(a)s residentes a detectar suas inquietagdes e zonas de interesse a partir de sua
inserc¢do na realidade escolar, de modo a traduzir as mesmas em focos de pesquisa; investigar
como o componente curricular arte, em suas dimensdes criativas e pedagdgicas articuladas as
varias linguagens artisticas, pode promover a constru¢do de lugares de fala e de expressao junto
aos alunos das escolas-campo, favorecendo o aparecimento e a valorizagao de relatos e historias
de vida ligadas aos jovens e suas comunidades; promover a circulagdo do(a)s residentes entre
as escolas campos e a Universidade, de modo a gerar um intercambio das praticas artistico-
pedagogicas desenvolvidas, promovendo redes de troca e potencializando, assim, a formagao

do artista-pesquisador-docente.
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A vigéncia do programa ¢ de 18 meses ¢ a sele¢do dos bolsistas (Residentes, Preceptores
e Coordenadores) ¢ feita por meio de edital proprio, publicado pela PROGRAD. Podem

candidatar-se as vagas estudantes matriculados a partir da segunda metade do curso.

Totalizando um conjunto de 440 horas, sendo 60 horas de ambientag¢ao, 320 horas de
imersdo (sendo 100 horas de regéncia) e 60 horas para escrita de relatério, avaliagdo e
socializacdo, o residente desenvolve as diversas atividades da residéncia pedagogica circulando
pelas unidades escolares de diferentes niveis de ensino, de forma a habilitar-se para diferentes

etapas.

As atividades dividem-se em:

1. Ambientacdo: estudo de referéncias tedrico metodoldgicas que déem suporte para o ingresso
dos discentes no ambiente escolar, de modo a prepara-los para a observacao participativa e para
o desenvolvimento da pesquisa de campo; estudo dos programas de disciplina e do livro
didatico das turmas acompanhadas em cada escola; acompanhamento e observagao participante
das aulas de arte: o(a)s residentes acompanhardo, em duplas, trés turmas regulares da disciplina
de arte, de modo a conhecer os alunos, bem como a diagnosticar as caracteristicas ¢ demandas
especificas de cada turma.

2. Planejamento e regéncia: apresentacdo, pelo(a)s residentes, de seus planejamentos/planos de
aula no tocante as atividades de regéncia; realizacdo de atividades programadas de regéncia
orientada nas aulas de Arte; realizacao de intervengdes artisticas dentro do ambiente escolar,
propostas pelo(a)s residentes em conjunto com o(a)s estudantes das escolas campo; promog¢ao
de oficinas sobre temas ligados as artes cénicas, de modo compor as disciplinas eletivas e os
horarios de projeto de cada escola campo; promog¢ao de atividades relacionadas a mediag¢ao
artistica, organizando agdes externas que potencializem a pratica pedagdgica em Arte (visitas
guiadas a museus, exposicoes e espetdculos em aparelhos culturais da cidade);
acompanhamento dos processos avaliativos propostos pelo(a) professor(a) preceptor(a),
colaborando com a elaboragdo dos critérios e procedimentos de avaliagdo; planejamento,
escrita e execug¢dao de um projeto de mediagdo artistico-pedagdgica no ultimo semestre da
residéncia.

3. Acompanhamento discente: participacdo nos encontros de nucleo com as docentes
orientadoras, o(a)s preceptore(a)s para debate de textos e das observacdes feitas em campo;

encontros em grupos e/ou duplas com docentes orientadoras e o(a) professor(a) preceptor(a)
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para debate das propostas pedagogicas para a disciplina de arte em cada escola, de acordo com
os respectivos programas curriculares; escrita sistematica de um diario de campo, com viés
etnografico, a ser partilhado semestralmente no formato de relatério; entrega mensal de lista de
presenca de cada residente na escola campo, assinada pelo(a) professor(a) preceptor(a).

4. Avaliagdo e socializac¢do: participacdo nos encontros bimestrais de avaliagdo, reunindo
residentes, preceptores e docentes orientadores, a fim de promover a troca de experiéncias entre
as trés escolas campo; apresentacao de trabalho sobre a sua atuagdo e pesquisa na Residéncia,
junto aos Encontros Universitarios € ao Encontro de Praticas Docentes, promovidos pela
Universidade Federal do Ceara;  socializagdo de registros do processo em um hotsite
administrado pelo(a)s residente, onde poderdo partilhar textos, fotos, videos etc., ampliando o
alcance de suas proposi¢des; avaliagdo do projeto de mediacdo artistico-pedagdgica proposto
pelo(a) residente, realizada pelas docentes orientadoras e professor(a) preceptor(a) da escola
campo que recebe o projeto; entrega semestral de relatorios parciais, as docentes orientadoras,

e entrega de relatorio final no término da Residéncia, a coordenagao do nucleo e a CAPES.

11. TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO

O Curso opta por incluir a Atividade de TCC como componente curricular obrigatério
sendo que o mesmo possui regulamentacdo propria, denominada Manual de Normatizacao de

TCC, que se encontra anexo a este documento.

Para a elaboracdo do Manual de Normatizacdo de Trabalho de Conclusao de Curso
(TCC) os seguintes documentos oficiais vigentes foram considerados: a) Regimento Geral da
UFC; b) Resolugdo CNE/CP n° 2, de 20 de dezembro de 2019; ¢) Projeto Pedagogico do Curso
de Teatro-licenciatura ICA|UFC; d) Resolugcdao N° 12/CEPE, de 19 de junho de 2008, que
Dispde sobre procedimentos a serem adotados em casos de “Reprovagdo por Frequéncia” na
UFC,; e) Resolucao N° 23/CEPE, de 03 de outubro de 2014, que estabelece normas visando a
fortalecer o ensino de graduacdo e de pos-graduacdo, a pesquisa e a extensao, ao fixar o regime
de trabalho e carga horaria dos professores do Magistério Superior da UFC, e da outras

providéncias; f) Oficio Circular N° 04/2014/BU, sobre recebimento de TCCs em formato
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eletronico'® e g) Portaria n° 035/2018, de 23 de novembro de 2018 da Pro-Reitoria de
Graduacdo; h) Guia de normalizacdo de trabalhos académicos da UFC (disponivel no site da

Biblioteca da UFC)?°.

No percurso formativo da graduacdo em Teatro-licenciatura, € necessario que o discente
se defronte com os saberes e conexdes que envolvem a pesquisa em Teatro e toda a rede
epistemologica e pratica na qual esta area do conhecimento estd inserida. Sendo assim, o
graduando devera, no Trabalho de Conclusao de Curso (TCC), se defrontar com o rigor que a
concepgdo, confecgdo e desdobramento de uma pesquisa lhe exige, através do exercicio de
articulagdes entre teorias e praticas. O TCC valoriza, deste modo, a autoria da experiéncia
estudantil como parte do percurso formativo do discente no Curso, na mesma medida em que
esta pode ser considerada um modo de intervengao cultural que prepara para a vida profissional
este artista-pesquisador docente na complexidade ética, politica, pedagdgica e de acdo social

que sua profissao lhe exige no mundo de hoje.

O Trabalho de Conclusdo do Curso de Teatro-Licenciatura podera consistir em dois
tipos, 1) TCC tedrico, resultando em um texto monografico de no minimo 30 paginas; 2) TCC
pratico-tedrico, este podera ter diversos formatos, tais como: escrita e defesa de um artigo de
no minimo 15 paginas, referenciado em uma pratica artistica ou pedagogica da/do discente;
defesa publica de memorial critico de no minimo 15 péaginas referenciando atividades dos
estagios; criacdo de um roteiro de palestra-performance a partir de uma questao de investigagao
e apresentacdo publica dessa performance, seguida de arguicdo da banca; pré-projeto com
objetivo de selecdo para o mestrado; elaboracdo de um projeto artistico que possa ser
apresentado em espagos de financiamento para o campo teatral; elaboragdo de um projeto de
arte educacdo/projeto social por meio da arte que possa ser apresentado em espacos de fomento

para a area de estudos.

Em todos esses diferentes formatos de TCC pratico-tedrico, dois aspectos
complementares deverdo estar contemplados: por um lado, o plano de discuss@o enquanto olhar

singular do pesquisador, seu ponto de vista (ndo entendendo aqui uma demanda de

19 http://www.biblioteca.ufc.br/index.php?option=com_content&task=view&id=789&Itemid=1
20 https://biblioteca.ufc.br/pt/servicos-e-produtos/normalizacao-de-trabalhos-academicos/
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originalidade), o problema, a questdo que mobiliza, inquieta e incita sua discussdo; por outro
lado, como sua discussdo se insere e habita o territorio de pesquisa, o campo de conhecimento
e referencial tedrico existente, como articula sua discussdao com o que ja foi discutido por outros
autores, com 0s quais converge ¢ também com os quais diverge. Em nao se tratando de um
artigo, seja qual for o formato, o pesquisador devera entregar a banca um material escrito com
minimo de 10 paginas (roteiro, dramaturgia, caderno de criacdo, relatério, portfolio). Em caso
de seu objeto consistir numa cena teatral criada para o TCC, o pesquisador devera ser capaz de
descrever, analisar e criticar o proprio processo criativo; articular teorias, conceitos e
procedimentos desenvolvidos ao longo do percurso formativo no curso com sua produgao

artistica; estabelecer no discurso escrito e oral relagdes entre pratica artistica e pedagogica.

O Trabalho de Conclusdao de Curso devera ser desenvolvido e executado em dois
semestres, sendo os componentes Pesquisa, Etica e Politica em Artes Cénicas e Estagio IV pré-
requisitos para a atividade de TCC. Como a atividade de TCC sera realizada ao longo de um
ano, a etapa inicial devera apoiar o discente a reunir os recursos e condi¢des adequados a
concepgdo e elaboragdo da pesquisa, seja ela pertencente a modalidade tedrica ou pratico-
tedrica, escolha sinalizada pelo estudante no decorrer deste componente. Na integralizagdo
curricular deste Curso de Teatro-licenciatura, € a partir do sexto semestre que o discente deve
decidir pelas atividades/disciplinas optativas dos itinerarios formativos que cursard nos ultimos
semestres do Curso. Visto isto, sugere-se que o estudante articule os conhecimentos e processos
cénicos desenvolvidos nos seus itinerarios formativos e/ou na atividade de estagio IV a pesquisa

do seu TCC.

O Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) devera ser individual e orientado por um
professor, preferencialmente do Curso de Teatro-licenciatura do ICA-UFC, mas também ¢ uma
possibilidade estendida a outros professores do Instituto de Cultura e Arte, assim como
professores de outras unidades académicas da UFC. O aluno podera propor trés professores
orientadores como op¢ao, o qual lhe sera designado pelo colegiado do Curso a depender de sua
tematica e da disponibilidade de professores. Em todos estes casos, a orientagdo devera contar
com a designagdo e aprovagdo do colegiado do Curso de Teatro, levando em consideragao a
hierarquia das opg¢des do discente. O TCC devera ser apresentado e defendido em sessao publica
perante uma banca examinadora. Esta serd composta pelo professor orientador e mais dois

professores previamente convidados em comum acordo entre o discente e o orientador, e
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comunicado a Coordenag¢do do Curso para os encaminhamentos formais. Os professores
convidados poderdo ser de qualquer uma das unidades académicas da UFC, assim como de
outras Universidades da cidade de Fortaleza, devendo contar com a aprovac¢ao do professor

orientador e estar de acordo com o regimento de TCC do Curso de Teatro-licenciatura da UFC.

Uma vez concluido o processo de orientagdo do TCC e estando o professor-orientador
de acordo, o estudante encaminhard o seu TCC para a banca examinadora, e fard os
encaminhamentos necessarios junto a Secretaria Académica do ICA (SICA) para fins de defesa.
A atividade de TCC sera avaliada através de nota unica conferida pela banca examinadora
dentre os graus de zero a dez, sendo aprovados os trabalhos que obtiverem nota igual ou superior
a sete. Apods a defesa, a/o discente que obtiver a aprovacdo do seu TCC, tera trinta dias para
depositar a copia final do TCC (copia digitalizada, em formato PDF, enviada a Coordenagdo
do Curso) para arquivamento no repositorio da Biblioteca da UFC, a fins de que seja

disponibilizado para a comunidade académica e ptblico em geral.

12. ATIVIDADES COMPLEMENTARES

De acordo com as Diretrizes Curriculares Nacionais do Curso de Graduacao em Teatro
(2004) as atividades complementares sdao ‘“‘componentes curriculares que possibilitam o
reconhecimento, por avaliagdo, de habilidades, conhecimentos e competéncias do aluno,
inclusive adquiridas fora do ambiente escolar, incluindo a pratica de estudos e atividades
independentes, opcionais, de interdisciplinaridade, especialmente nas relagdes com o mundo do
trabalho e com as diferentes manifestagdes e expressoes culturais e artisticas, com as inovagoes
tecnologicas, incluindo acdes de extensdo junto a comunidade.” Em consonancia com as
Diretrizes, o Curso de Teatro - licenciatura do Instituto de Cultura e Arte da UFC tem as
atividades complementares como parte da integralizacdo curricular do seu curso, regido por
manual de normatizacao proprio (em anexo a este documento), perspectivando iniciativas que
incluam a participagdo e implementacao do proprio estudante na sua formagao ao longo do
curso, sendo o integral cumprimento das 112 horas de atividades indispensavel para a colagdo

de grau do mesmo.
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O leque de possibilidades de atividades complementares ¢ amplo, na intencdo de
contemplar as iniciativas e interesses dos estudantes do Curso de Teatro-licenciatura, que em
didlogo com ambientes educativos, artisticos, académicos e culturais dentro e fora da

universidade, redimensionam as relagdes de ensino e aprendizagem.

Seguindo a resolucdo N° 07/CEPE, de 17 de junho de 2005, sdo consideradas Atividades
Complementares: Atividades de Inicia¢do a Docéncia, Pesquisa e Extens3o,?! podendo pontuar
até 64h para o conjunto de atividades, tais como: atividades de monitoria, pesquisas
desenvolvidas e apresentadas na UFC e/ou em eventos académicos especificos, participagdo
em programas de intercambio institucional, nacional e/ou internacional, entre outros;
Atividades Artistico-Culturais pontuam até 64h, sendo elas: Participagdo do Programa Bolsa
Arte da UFC, participacdo nos programas Comunidade Solidéria, Projeto em escolas ou outros
espacos de formagdo, participagdo em projetos relacionados aos equipamentos culturais da
universidade tais como: Teatro Universitario, Radio Universitaria, Casa Amarela, entre outros;
Participagdo e/ou organizagdo de acdes artistico-culturais, este poderd pontuar até 64h de
atividades complementares durante o curso, sendo elas: planejamento e organizacdo de
Festivais de Teatro, Teatro e Educagdo e Artes Cénicas em geral, participacdo em cursos,
workshops, oficinas, palestras e correlatos, apresentagdo artistica em festivais nacionais e
internacionais, entre outros; Experiéncias profissionais ligadas a formagdo profissional e/ou
correlatas pontuam até 64h, tais como: apresentacdo como ator/atriz, encenador, dramaturgista,
e outros oficios da criagdo cénica, coordenacgdo de ciclo de oficinas, professor em workshops
vinculados a Teatro e Educacao (formal e ndo formal), trabalhos de mediagao teatral, estagio
extracurricular, entre outros; Produgao bibliografica, técnica e/ou cientifica podera pontuar até
64h de atividades complementares, sendo elas: trabalhos apresentados em eventos cientificos
especificos, trabalhos cientificos publicados em perioddicos, livros ou capitulo de livro
publicado na area do curso ou em dareas afins, entre outros; Atividades de Gestao pontuam até
64h em atividades complementares, tais como: participagdo como consultor ou coordenador de
areas ou projetos artisticos em centros culturais, centros comunitarios, participa¢do como

membro de Diretorio/Centro Académico, entre outros;

21 . ~ ~ ~

Vale ressaltar que, no caso dos projetos de extensdo, somente serdo contadas as horas excedentes das acdes
extensionistas, j& que ndo poderd haver sobreposicao de horas de extensdo na integralizacdo de distintas atividades
do curriculo.
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De acordo com o Art.3° da Resolugdo N°7/CEPE (Conselho de Ensino, Pesquisa ¢
Extensao da UFC), as Coordenagdes dos Cursos de graduacdao poderdao aprovar normatizagdes
especificas, estipulando carga horaria minima, incluindo estratégias pedagogico-didaticas nao
previstas no regulamento das Atividades Complementares deste Curso. Todos os
procedimentos formais relacionados as Atividades Complementares serdo realizados e
acompanhados por comissdo especifica designada pelo Colegiado do Curso de Teatro-
licenciatura do ICA-UFC. Para solicitagao da integralizacao das horas os concludentes deverao
enviar suas comprovacoes (certificados, declaragdes, folders de atividades artisticas contendo
seu nome na ficha técnica), o estudante deve realizar todo o tramite de comprovacao de suas
Atividades Complementares via a Secretaria Académica do Instituto de Cultura e Arte (SICA),
e em conformidade com as orientacdbes do Manual de Normatizacdo das Atividades

Complementares.

13. EXTENSAO

No que se refere a Curricularizacdo da Extensdo, o Curso a pensa também como
uma extensionaliza¢do do Curriculo, ou seja, ndo se trata apenas de trazer a Extensdo para
dentro do curriculo, mas também de deixar que o proprio curriculo, as proprias experiéncias
formativas transbordem os muros da universidade, ganhem voz e corpo no mundo, na cidade,
movimentando e se movimentando na concretude do contexto social, historico, geografico,
urbano e politico em que vivemos. Com efeito, todo processo criativo no teatro deseja se
estender para além da sala de ensaio, por ganhar corpo no mundo, por se abrir para outros que
ndo apenas os envolvidos no trabalho. Nao se trata, portanto, simplesmente de erguer as
estruturas de um espetaculo, mas de como viabiliza-lo, de como abrir um canal de acesso entre

0 mesmo e o publico que o torna realmente um acontecimento teatral, uma arte do convivio.

Procurando criar uma convergéncia com as dimensoes do protagonismo discente e
flexibilizagdo curricular estimuladas pela BNCC, a curricularizagdo da extensdo também foi
configurada procurando oferecer possibilidades de escolha dos estudantes na criagdo de seus
percursos formativos. Assim, a extensdo serd operacionalizada no modelo da Unidade
Curricular Especial de Extensao (UCEE), seguindo a orientagdo da Resolugdao N° 28/CEPE, de
1° de dezembro de 2017, que dispde sobre a curricularizagdo da extensdo nos cursos de

graduacdo da Universidade Federal do Ceara (UFC), e segue também a Resolugdo CNE/CES
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N°7, de 18 de dezembro de 2018. A UCEE totaliza 320h da integralizacdo curricular do curso.
Nesta perspectiva, ao longo de sua formacdo, cada estudante podera participar das agdes e
projetos de extensdao do proprio curso e também se engajar em diferentes projetos de extensao
cadastrados na Pro-reitora de Extensao e que atuem no amplo campo de interfaces entre arte,

cultura e educacao.

Cabe ressaltar que o Curso de Teatro-licenciatura, a fim de oferecer também espago
proprio para a vivéncia de acdes extensionistas, criou um Projeto denominado Cena e
Sociedade, que devera se transformar num Programa de Extensdo, visando a ampla divulgagao
e o acesso de bens culturais elaborados no ambito do Curso a comunidade externa. As acdes
reunidas neste programa de extensdo contam com: 1- Mostra do Curso de Teatro que garante
uma exibicdo publica e gratuita dos resultados das disciplinas praticas de curso de Teatro que
ndo contem com carga horaria de extensdo; nestes resultados os trabalhos sdo apresentados
pelos alunos, sendo eles protagonistas desta acdo de extensdo, orientados por um ou mais
docentes; 2- Realizagdo publica e gratuita do Semindrio Artes da Cena; 3 - Projeto DOC Teatro,
centro de documentagao e arquivo do teatro cearense; contando com a produgao e organizagao
de discentes compondo equipes de trabalhos em conjunto com docentes; 4- Realizagdo de
oficinas e cursos para diversos setores da comunidade, ministradas pelos discentes, sendo
orientados por um docente ou um servidor-técnico especialista na cenotecnia teatral. Em todas
estas agdes, serdo realizados atravessamentos do ensino de teatro com tematicas transversais,
importantes para a formacao universitaria nos dias de hoje, tais como: Educa¢do em direitos
humanos, Educag¢dao ambiental, Relagdes étnico-raciais e africanidades, e Diferenga e

enfrentamento profissional nas desigualdades sociais.

O estudante também podera participar de atividades de extensdo externas a UFC,
realizadas em outros espagos formativos ou IES e aproveitar essas horas para abater a carga
horaria de 320h a serem integralizadas em extensao (em conformidade com o Art. 10 da Res.
28/CEPE, de 2017). Essas agdes deverdo ser certificadas, como a¢des extensionistas, pelas

proprias Instituicdes de Ensino Superior que as promovem.

O estudante deverd manter a organizacdo dos certificados e declaragdes das horas de
extensdo para que possa apresentd-los ao seu Supervisor de Extensdo do Curso de Teatro-
licenciatura e, assim, serem validadas e integralizadas no seu historico escolar, ao final do

Curso. Para validacdo das agdes de extensdo definidas na Unidade Curricular Especial de
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Extensdao (UCEE), serd considerada a carga horaria constante no respectivo certificado ou

declaragdo, de acordo com as regras estabelecidas pela Pro-Reitoria de Extensdo.

Para solicitar o aproveitamento, o estudante devera ter realizado a acdo de extensdo nao
apenas como ouvinte, mas como protagonista da acdo e durante o mesmo periodo do seu

percurso formativo no Curso de Teatro-licenciatura da UFC.

Sera designado, pelo Colegiado de Curso, um professor que assumird a fungdo de

Supervisor de Extensao, que realizard a gestao das atividades extensionistas do Curso.

O Curso dispdoe também de manual de normatizagao que apresenta as normas €
regulamenta a integralizagdo das atividades de extensdo dos licenciandos (em anexo a este

PPC).

14. ATIVIDADES PRATICAS DE ENSINO

Atendendo a Resolugao CNE/CP n° 2, de 20 de dezembro de 2019, o Curso de Teatro-
licenciatura destina 400 horas a Pratica como Componente Curricular (PCC). Tais praticas estao
presentes desde o inicio da formacao e permeiam todas as etapas do curso, sendo incorporadas
no interior das areas, nas disciplinas que constituem os componentes curriculares e também em
outras atividades de formagdo. A aproximagdo com a atividade docente ¢ tratada de modo
progressivo e tem seus pontos de culmindncia na preparacdo e condugdo para os estagios

supervisionados.

Sendo o teatro uma pratica constituida pela coletividade, por modos de convivio, por
uma instauracdo do comum, todo processo criativo implica necessariamente em um processo
pedagogico. No entanto, se isso for naturalizado, podemos passar por um processo criativo sem
atentar e pensar sobre os procedimentos e estratégias pedagdgicas que tornam o convivio
possivel e a coletividade uma poténcia de criacdo. Isso ndo significa, no entanto, que o papel
do licenciando em teatro na escola seja formar atores ou construir espetdculos. Trata-se muito
mais de saber instaurar no ambiente escolar um outro modo de conhecer, pensar e habitar o
mundo em que vivemos, outros modos de convivio, de relagdo, enfim, outros modos de
existéncia. E para isso, o licenciando em teatro precisa saber articular as poéticas, estéticas e

éticas de trabalho vivenciadas nos diferentes processos pedagogico-criativos do curso. E dessa
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forma que a triade artista-pesquisador-docente também faz funcionar a Prética como

Componente Curricular no curso.

O objetivo principal das Praticas propostas no Curso ¢ dar oportunidade aos discentes
para desenvolverem suas singularidades como futuros docentes ao mesmo tempo em que se
geram processos de aproximacao e afinidade com o plano da docéncia. Isto se configura na
integralizacao de forma a articular os atravessamentos entre teorias e praticas; a conhecer e/ou
vivenciar as relagdes existentes nos espagos destinados a educacdo e aos processos artistico-
teatrais; e a promover uma reflexdo sobre os modos de atuagdo do artista-pesquisador-docente
de maneira interdisciplinar. Indo mais longe, trata-se de proporcionar um espago de criagdo e
recriagdo de si proprio, no qual o licenciando intervém no territorio de sua experiéncia para
repensar aquilo que lhe acontece partindo de suas praticas, processos e saberes especificos,
habilitando uma razao pragmatica que possa dar conta da problematicidade do que lhe ocorre
e, consequentemente, para que possa dizer e articuld-lo em um pensamento proprio. Trata-se de

abrir espagos para que cada um seja capaz de formar continuamente a si mesmo.

Um percurso que envolve, desde os primeiros semestres no curso, a criacdo de
oportunidades nos diferentes componentes curriculares para que os estudantes experimentem,
ainda que de modo pontual e gradativo, praticas como: criacao, planejamento e conducao de
jogos teatrais e dispositivos de improvisacdo com os colegas; preparacdo e conducdo de
exposigoes teodrico-conceituais a partir de temas discutidos; producdes de materiais didaticos
como videos e podcasts®?. Essas sdo praticas comuns na formagio oferecida pelo curso e sempre
acompanhadas das devolutivas dos professores, que enfatizam aspectos da pratica docente na
sua dimensdo conceitual, metodologica e atitudinal, em consonancia com o que a Resolugdo
2/2019 reforga como conhecimento, pratica e engajamento profissional na formacdo de
professores. Cabe destacar ainda que, a adogdo de procedimentos de registro e reflexado critica
por parte dos estudantes, indicadas na referida resolucdo como portfolio, no curso de Teatro
ganham o status de “caderno do artista-pesquisador-docente”, material que focaliza suas
aprendizagens nos componentes e atividades curriculares e considerado importante instrumento

de avaliag¢do dentro desta licenciatura.

2 A poténcia da pesquisa e producao de materiais didaticos produzidas em diferentes oportunidades formativas
do curso esté presente na série de podcasts no canal Ecos do Teatro (Sptify) e que abordam o trabalho de
diferentes grupos de Teatro do Ceard, oferecendo aos professores da Educaciao Bésica um rico material de apoio
pedagogico que permite abordar a produgdo artistica loca, conforme estimula a BNCC.
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Interessa na formacgdo inicial de professores oferecida por este curso um adensamento
dos diferentes aspectos envolvidos na pratica pedagogica, dai a mobilizagdo desses
conhecimentos, praticas e atitudes terem tanto destaque. Compreende-se que esse egresso vai
atuar num contexto profissional ainda em formagao e com inumeros desafios. Assim, o que esta
se forjando com a Pratica como Componente Curricular — antes que o discente tenha que realizar
os Estagios — ¢ o aprimoramento da formacao deste futuro profissional artista-pesquisador-
docente, para poder atuar em um contexto locorregional cuja area de conhecimento (e de
trabalho) deve ainda ser consolidada, por causa da desvalorizagdo que a arte costuma ter no
espaco escolar. Talvez porque os cursos de licenciatura em teatro surgiram a poucos anos atras
no Estado do Ceard — nosso Curso, por exemplo, surge em 2010 —, a realidade ¢ que em
muitas escolas os responsaveis pelas disciplinas de arte ndo sdo licenciados em arte (seja teatro,
danca, musica ou artes visuais). Soma-se a esta realidade que a mesma disciplina de arte ¢
considerada na pratica escolar de maneira simplista, seja como substrato a outras disciplinas
(para aprender os conteudos da aula de ciéncias ou a fazer contas, por exemplo) ou como mero
enfeite para os dias festivos. Isto tem impedido que esta area do conhecimento se desenvolva
em todo o seu potencial critico e sensivel, nos seus alcances sociais e existenciais, que podem
provocar verdadeiros impactos ao agenciar novos pensamentos ¢ visdes da vida escolar,
enriquecendo a pratica pedagogica nas mesmas, assim como a pratica artistica na vida cultural
da cidade. Isto ja € possivel se verificar com a atuacao dos egressos, tanto no ambito escolar,
quanto nos espagos culturais da cidade e mesmo do estado. Tal atuacdo tem criado um territorio

distinto para o lugar da criagio e frui¢io artistica em teatro.”?

E nesse sentido que as Praticas como Componente Curricular estdo organizadas tanto
em disciplinas quanto em atividades, incluindo aspectos praticos e também tedricos inerentes a
cada uma delas. Nas disciplinas obrigatorias (que atendem ao Grupo I da Resolugdo 2/2019) de
Didatica, Psicologia do Desenvolvimento e da Aprendizagem na Adolescéncia, Estrutura
Politica e Gestdao Educacional, Educagdo Especial, Estudos Sécio historicos e Culturais da

Educagao, que sdo ofertadas pela Faculdade de Educacao da UFC, e de LIBRAS, ofertada pelo

2 Pode-se destacar aqui, enriquecendo este contexto, a valiosa relacdo que o Curso de Teatro-licenciatura tem
com o Mestrado Profissional em Artes do ICA-UFC (PROFARTES UFC) — programa destinado a professores
de arte da rede de escolas publicas, seja do ambito municipal ou estadual — tanto pelo fato de termos professores
do Curso integrando o corpo docente deste programa, como porque boa parte de nossos alunos, interessados na
pos-graduacao, tem se formado como Mestres no mesmo. Além do que, temos realizados atividades conjuntas,
como o Seminario Artes da Cena (do nosso curso) com a Semana PROFArtes, intensificando o intercAmbio entre
a graduacdo e a pos-graduacao.
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Curso de Letras-LIBRAS, os licenciandos tomam conhecimento de principios gerais de
educacdo e dos processos pedagdgicos referentes a aprendizagem e ao desenvolvimento do ser
humano como subsidio para o trabalho educacional direcionado para o teatro e suas diversas

manifestagoes.

Além dessas, o Curso propde ainda disciplinas que buscam articular os saberes dentro
da logica do artista-pesquisador-docente relacionadas a seu campo especifico de estudos e que
se do tanto no ambito formal quanto em praticas ndo-formais de ensino. Sao elas as disciplinas
de Corpo e educacdo, Arte na educagdo, Estudos Visuais da Cena, Voz e educacdo,
Metodologias do ensino do Teatro, Pesquisa, Etica e Politica em Artes Cénicas, Teatro e
Sociedade: praticas do convivio, e nos laboratérios de criacdo previstos nos itinerarios

formativos configurados nos componentes optativos.

E importante ressaltar ainda que outras atividades do Curso complementam tal proposta,
como por exemplo os semindrios (Artes da Cena), encontros de pesquisa (EPA), Rodas de
conversas, Foruns, Palestras, etc.), oportunidades em que ¢ comum também a participagao de

discentes na mediag¢ao de conversas ou apresentacao de trabalhos e pesquisas.

15. METODOLOGIAS DE ENSINO E APRENDIZAGEM

As metodologias de ensino praticadas no Curso buscam favorecer a autonomia dos
licenciandos na percepcdo de que o mesmo vai também, numa perspectiva metacognitiva,
construindo suas proprias metodologias de aprendizagem. Alinhados aos principios
norteadores, os processos de ensino e de aprendizagem no curso de Teatro - Licenciatura,
seguem trés planos que se cruzam: 1- As praticas de pesquisa em seus atravessamentos tedricos
e praticos; 2- O fazer pedagodgico-teatral como pensamento académico que dispara acdes
educacionais inter e transdisciplinares que configuram e sdo configuradas por modos de
convivio; 3- A curricularizagdo da extensdo como permeabilidade politica entre teatro e

sociedade.

Partindo de uma coeréncia metodoldgica que permita transitar por esses planos, o curso
tem investido em um trabalho a partir de metodologias ativas que abrem um valioso espaco

para problematizar situagdes com o objetivo de engajar o licenciando em relagdo a suas novas
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aprendizagens, de exercitar a liberdade de escolhas e a autonomia na tomada de decisdes
durante esses processos experienciais. Tais abordagens favorecem uma escuta ativa, permitem
que o estudante faga 0 manuseio de ideias e materiais de forma pessoal, gerando maior empatia
e sentido de pertenca, menos preocupado em apontar solugdes que supostamente esgotariam
um determinado problema e sim com foco nos processos de pensamento que este possa gerar.
Aqui pode se destacar a dupla questdo da criticidade e criatividade, constantes no Perfil do
Egresso (ver 3.13), relacionada com a importancia de entender o artista-pesquisador-docente
como um profissional em constante formagao, ampliando as suas competéncias/habilidades
para poder: trabalhar em equipes, promover um sentido de autoconfianga, de lideranga, de
cooperagdo, entre outros, que venham a contribuir para o seu desempenho no mundo

profissional.

No conjunto das metodologias ativas destacam-se recursos como as discussdes, 0s
estudos em grupo, os estudos de caso, os projetos, a pesquisa e a aprendizagem baseada em
problemas. A maior parte delas atua como dispositivo a partir do qual os licenciandos
problematizam o recorte da realidade associado ao foco de estudo, considerando a realidade
concreta para com ela aprender e nela intervir. Ou seja, aprendem fazendo, efetivando os
atravessamentos entre pratica e teoria, construindo seus conhecimentos e intervindo de forma
real nos contextos e sendo consequentemente afetados por esses. E assim que tomam
consciéncia da complexidade dos fenomenos envolvidos na situacdo estudada, vivenciam
aprendizagens sociais, €ticas e politicas, recebem apoio e retorno do professor em uma
avaliagdo que se d4 de maneira formativa, de forma a ajustar seus proprios processos de

aprendizagem.

Neste contexto, vale destacar o aspecto metodologico transdisciplinar que constitui o
artista-pesquisador-docente — que pode ser constatado ao longo de todo este PPC, ao conjugar
de maneira hibridizada estes trés campos de acgao: criagdo artistica, pesquisa € ensino — 0 que
deriva em uma flexibilizacgdo curricular que se dé tanto na relagdo entre disciplinas obrigatorias
e optativas. Nesse sentido, assegurando a possibilidade do discente optar por diferentes
Itinerarios Formativos no amplo horizonte que os componentes optativos oferecem, em
especial: atuagdo, direcdo ou autorias coletivas da cena. Vale realgar que nos trés itinerarios
enfatizados pelo curso, busca-se colocar constantemente o saber aqui praticado em movimento,
pondo-o em didlogo com o que esta sendo pesquisado e praticado fora da Universidade, no

campo profissional, seja da arte ou do teatro-educagdo. Desta maneira, este saber pode ser
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materializado em agdes formativas concretas para os nossos discentes, elaboradas muitas vezes
por estes mesmos discentes, com orientagdo docente. Estas agdes terminam por estimular um
sentido de pertenca e de autonomia dos alunos para com o seu proprio percurso formativo no
Curso, ja que se abre a possibilidade de que este possa trabalhar com referentes pedagogicos e
culturais proximos a sua propria realidade e singularidade social, cultural e afetiva, que se
conjugam com as referéncias curriculares ofertadas aos mesmos; o que ajuda, também, de

maneira efetiva, para a permanéncia dos mesmos na Instituicao.

A Pratica como Pesquisa também toma lugar nas propostas do curso pelo fato de ser
cada vez mais validada no ambito académico como produgdo de conhecimento. Aproximada a
perspectiva de formacao do professor de teatro, essa modalidade de investigagdo e de producao
de conhecimento, requer que o artista-pesquisador-docente esteja envolvido na pesquisa de sua
propria pratica, colocando-se como aprendiz intencional e efetuando uma associacdo estreita e
inerente entre pesquisa, criagdo e realizagdo como processos simultaneos e interdependentes de
procedimentos, metodologias e construgdes de conhecimento, gerando ou ndo um resultado

artistico.

Quando gerados resultados artisticos, essas pesquisas tendem também a validar o
processo criativo como modalidade de producao de conhecimento, afirmando a capacidade do
produto artistico de revelar conhecimentos especificos das artes e do teatro. Como neste
contexto se da énfase ao processo criativo, a elaboragdo da pergunta torna-se a chave da
investigagdo. E por conta desse tipo de trabalho investigativo e calcado na pratica, que os
itinerarios formativos possibilitados com os componentes optativos, oferecem condi¢des para
o trabalho com grupos menores, se aproximando da nogdo de personalizagdo curricular, atuando
a partir dos interesses daquele grupo de discentes, demandando um trabalho especifico e
individual de orientagdo por parte dos docentes, bem como a organizagdo de mostras ou
pequenas temporadas de apresentagdes dos trabalhos que levam a publico os resultados das

pesquisas.

Convém destacar ainda que muitas dessas praticas que envolvem pesquisa, ensino e
extensdo sdo consideradas neste projeto como acdes extensionistas, pois visam articular o
ensino, a pesquisa, a formag¢do do estudante, a qualificacdo do docente, a relagdo com a
sociedade, a participagdo de instituigdes e organizagdes parceiras, entre outras dimensdes

institucionais. O teatro, como zona de acontecimento que resulta justamente da experiéncia do
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convivio tornada poiésis, nos ajuda a enxergar a realidade de outra perspectiva e a inventar
novos espagos comuns. E importante ressaltar ainda que, para compreender as dindmicas e as
permeabilidades entre teatro e a sociedade, os processos de avaliagdo das agdes de extensao, se
adequando a Resolucao CNE/CES n° 7, de 18 de dezembro de 2018, deverao identificar sua

pertinéncia no curriculo e verificar se contribuem para alcancar os objetivos do curso.

No que se refere a acessibilidade metodologica, em razdo da necessidade de atendimento a
estudantes com deficiéncias, o curso se dispde a realizar as devidas adaptagdes quanto ao uso
de recursos e estratégias metodoldgicas para auxiliar o desenvolvimento da aprendizagem e
para a participa¢do mais efetiva desses licenciandos. A escolha de recursos e estratégias deve
levar em consideracdo as adequacdes das legislagdes vigentes para cada tipo de acessibilidade
e também deve estar alinhada as inovagdes tecnologicas assistivas, sempre que possivel e dentro

da disponibilidade da instituicao.

As aulas e demais atividades geralmente contam com apoio de tecnologias de
informacao e comunicagdo que favorecem o acompanhamento das atividades, tais como:
aparelhos de Datashow, internet, sistema de dudio e video que equipam algumas das salas do
prédio, bem como um laboratorio de informatica para uso dos discentes. O SIGAA (Sistema
Integrado de Gestao de Atividades Académicas), além de gerenciar as matriculas e informacdes
de docentes e alunos, possui chat, forum, atividades, enquetes, tarefas, estatisticas e outras
atividades que auxiliam tanto a coordenagdo quanto aos discentes. Esses recursos buscam
garantir a acessibilidade digital e comunicacional, promovendo interatividade entre docentes,
discentes e servidores técnico-administrativos, assegurando o acesso a materiais € a informagao

a qualquer hora e lugar.

Convém ainda destacar que ¢ ofertada, sendo estruturada e organizada por uma equipe
especializada do Instituto UFC Virtual, a disciplina Tecnodocéncia, na modalidade presencial,
como optativas a formagdo. Ressalta-se que esta disciplina visa Integrar os conteudos tedricos
as atividades praticas da docéncia com o desenvolvimento de planejamentos de aula e Materiais
Autorais Digitais Educacionais (MADESs), vinculados as Tecnologias Digitais da Informagao e
Comunicacdo (TDICs), em contexto interdisciplinar e construcionista, considerando-se os
conhecimentos prévios dos estudantes, com a finalidade de articular a aplicacdo dos
conhecimentos em sala de aula de escola piiblica com alunos da Educagao Basica. Tal disciplina

estd aberta para a formacgao dos licenciandos do curso na modalidade presencial, ocorrendo em
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laboratério climatizado e equipado tecnologicamente, com aulas presenciais e espaco virtual
para troca de ideias, informagdes, produgdes e comunicagdes. A disciplina contempla 64
horas/aula e ¢ ofertada semestralmente pela UFC como optativa para todas as Licenciaturas e
para o Bacharelado em Sistemas e Midias Digitais (SMD) e como disciplina livre para os

demais cursos de Bacharelado.

16. PROCEDIMENTOS DE AVALIACAO DOS PROCESSOS DE ENSINO E
APRENDIZAGEM

Coerente com os principios norteadores e com as metodologias, os procedimentos de
acompanhamento e avaliagdo dos licenciandos se da por suas producdes e operacdes dentro da

logica proposta do artista-pesquisador-docente.

Para tanto, cabe aos discentes a realizagao e a reflexdo sobre suas praticas em producdes
artisticas decorrentes das disciplinas, em intervencdes artistico-pedagogicas, em suas
participacdes em projetos de pesquisa e extensdo, na elaboracdo de textos académicos, na
participagdo em festivais, encontros, semindrios e simpésios. Como ja exposto anteriormente,
¢ a partir de sua propria acdo de pensamento que tomam consciéncia da complexidade dos
fendmenos envolvidos na situagdo estudada, vivenciando processos de avaliacdo de forma a

ajustar criticamente seus proprios processos de aprendizagem.

Aos docentes cabe compreender que existem aspectos da avaliagdo que sdo
diagnosticos, muitas vezes imediatos ao acontecimento; outros que pertencem a uma esfera
formativa, referentes aos processos; e outros ainda que demonstram a complexidade da
elaboragdo da experiéncia e que ndo sdo imediatos, pois se inscrevem no tempo de
rememorac¢do e meditacdo, e que somente assim se tornam experiéncia. Para tanto, ¢ necessario
distinguir e selecionar de maneira pertinente os instrumentos para avaliagdo dos processos de
ensino e aprendizagem. As avaliacoes podem ser qualitativas, quantitativas, finais ou
processuais a depender da necessidade da turma e da disciplina. Avaliagdes presenciais,
dissertativas e/ou praticas a depender do carater da disciplina, que devem, sobretudo, ter um
carater criativo e garantir que os estudantes possam expressar a dindmica dos atravessamentos
entre teoria e pratica experimentadas ao longo do curso. Podem ser realizadas provas, trabalhos,
resenhas, artigos, apresentacao de seminarios em grupo, apresentagdes cénicas, construgao de

portfolio, relatérios, cadernos de artista-pesquisador-docente, projetos, planos de aula,
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materiais didaticos, entre outros. Sempre atentando para a necessidade da disciplina e as
relacdes entre a metodologia de ensino do docente e a metodologia de aprendizagem do

discente.

De maneira geral o estudante deve ser avaliado dentro da seguinte periodicidade: no
inicio do processo (avaliagao diagnostica), durante o mesmo (avaliacdo processual) e com
aferi¢do qualitativa e quantitativa ao final do semestre, sendo de carater obrigatério o minimo
de duas avaliagdes. No que se refere ao sistema de avaliagdo de seu rendimento académico, as
normas regimentais da Universidade Federal do Ceard determinam que a avaliacdo seja
realizada por disciplina, incidindo sobre a frequéncia e o aproveitamento. De acordo com o
disposto no Regimento Geral da Universidade e pela Resolucio CEPE/UFC n°.12, de 19 de
junho de 2008, em cada disciplina, sdo considerados aprovados, sem necessidade de submissao
aos exames finais, os alunos que obtiverem média das notas parciais igual ou maior que 7,0
(sete) e que atendam, em qualquer caso, a frequéncia minima de 75% (setenta e cinco por cento)
as aulas e demais atividades académicas. Entretanto, caso o aluno obtenha média inferior a 4,0
(quatro) nessas notas parciais e/ou obtenha frequéncia inferior a 75% (setenta e cinco por
cento), ele estard automaticamente reprovado e impedido de realizar o exame final. O aluno que

realizar o exame final deverd ter média igual ou superior a 5,0.

O curso entende que para cada estudante deve ser observada a singularidade de sua
aprendizagem. Neste sentido, € necessario abolir a ado¢do de um ritmo Unico de aprendizado
pelos alunos e flexibilizar as formas de avaliacao dos estudantes, evitando comparagdes com as
respostas dadas por eles. Cada estudante pode e deve ser avaliado de maneira individualizada,
gerando também um processo de avaliacdo auto-reflexiva no estudante, mesmo que sigam os
mesmos critérios que os demais. Neste sentido, estudantes com deficiéncia tém suas atividades
ainda mais particularizadas, respeitando desde sua cogni¢do até a adaptagdo para as suas

necessidades especificas.

Quando da reprovacgao por nota e/ou frequéncia nos componentes, o Curso propde-se a
reorganizar o plano de estudos dos alunos sugerindo quais disciplinas e atividades curriculares
pode cursar ou desenvolver no intuito estimular a conclusdo. Além disso, para evitar futuras
reprovacoes, o Curso segue as orientagdes € sistematica da propria universidade, que dispde o
seguinte: caso o aluno tenha duas reprovagdes por frequéncia em uma mesma disciplina ou

acumular quatro reprovagdes por frequéncia em disciplinas de seu curso, terd sua matricula
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bloqueada para o semestre subsequente. O desbloqueio s6 podera ser efetuado mediante
assinatura de termo, na coordena¢do do curso, onde o estudante declara ter ciéncia de que a

proxima reprovagao por frequéncia acarretara no cancelamento definitivo de sua matricula.

O curso realiza, considerando o dito até aqui sobre avalia¢do do ensino e aprendizagem,
o acompanhamento sistematico dos alunos, por meio dessas agdes de avaliagdo tanto
qualitativas como quantitativas. Este PPC, neste contexto, também propoe realizar um banco
de dados, a partir do SIGAA, sobre o percurso avaliativo das suas respectivas turmas. Este
banco de dados podera ser cruzado com as avaliagdes institucionais (dos mesmos estudantes
para com: os professores, o Curso ¢ a Universidade) a fins de contribuir com o aperfeigoamento

e planejamento de melhorias tanto curriculares, como estruturais e conceituais do nosso Curso.

17. PROCEDIMENTOS DE AVALIACAO INTERNA E EXTERNA DO CURSO

A proposta de acompanhamento e avalia¢ao do Projeto Pedagogico do Curso de Teatro-
licenciatura tem como objetivo acompanhar as acdes e atividades propostas por este projeto
pedagdgico por meio dos segmentos docente, técnico, discente e egresso, visando ampliar os
momentos de interlocu¢do, a descentralizacdo das decisdes, a constru¢do coletiva do

conhecimento e a constante construcao e revitalizagao deste Curso de Teatro-licenciatura.

No que diz respeito a agdes e avaliagdo interna, no inicio de cada ano letivo, a cada nova
turma de ingressantes no Curso, a coordenagado apresenta o PPC, dialogando sobre a articulagdo
do PPC com a universidade, com o contexto local e nacional, vislumbrando uma proposta de
percurso académico. Neste momento, sugere-se que os ja egressos do curso sejam convidados
a falar sobre as suas atuagdes profissionais € campos de pesquisas que estdo desenvolvendo.
Entende-se que este retorno dos egressos traz ao curso um valioso material para constante
avalia¢do da insercdo profissional dos nossos estudantes no campo de trabalho, o que pode
derivar em reformulacdes curriculares que movimentam a discussdo sobre os percursos
formativos deste Curso. Para a realizacao dessas a¢des, o Curso busca manter atualizado o
cadastro de egressos e desenvolve questiondrios online com 0os mesmos, 0 que permite, por sua
vez, manter um acompanhamento dos egressos e didlogo aberto em relagdo as projecdes de

melhorias em diversos ambitos do Curso.
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Também durante o Seminario Artes da Cena, promovido anualmente pelo Curso, os
egressos sao convidados, por meio do Férum Permanente de Egressos, a participar deste evento
académico, assim como também estudantes das pos-graduacdes em artes da cidade, professores
de outros cursos da UFC e de outras universidades (no ambito local e nacional), trocando
experiéncias com os estudantes em curso e com o corpo docente. Estes encontros sdo de
significativa importancia para avaliar os processos artisticos e pedagdgicos do Curso em relagdo

as experiéncias de outros profissionais envolvidos com o teatro e a educagao.

Uma outra acdo a destacar sdo as assembleias realizadas com os estudantes e que, neste
PPC, propde-se que sejam realizadas de maneira regular, pelo menos uma a cada ano: nesta,
deverdo ser abertas discussdes e debates avaliando a integralizagdo curricular, a estrutura fisica
do Instituto no qual estd sediado o Curso, assim como o desenho de agdes artistico-pedagdgicas
a serem desenvolvidas, entre outras possibilidades. Nesta ocasido, poderdo ser aplicados
instrumentos de avaliagdo variados: questionarios, entrevistas, auto-avaliagdes, analise das
atividades de Estagio e das culminéncias do Curso, das apresentagdes artisticas, pedagdgicas e

académicas.

Héa também um instrumento de avaliagdo institucional que ¢é realizado através do
Sistema Integrado de Gestdo de Atividades Académicas (SIGAA) da UFC, que disponibiliza
espaco para as seguintes avaliagdes on-line: Avaliacdo institucional da Coordenagdo de Curso,
da Infraestrutura, dos discentes ¢ docentes, assim como também uma Auto-avaliagao discente
e Auto-avaliagao docente. Por meio deste sistema, a coordenagdao do Curso tem acesso ao
desempenho desses itens avaliativos, por meio de graficos e tabelas que fornecem subsidio
logistico para discutir e realizar encaminhamentos, em reunido de colegiado e demais instancias
da UFC, a fins de melhorias pedagogicas e estruturais do curso. De fato, este instrumento de
avaliacdo institucional da UFC, os dados e tabelas levantados pelo mesmo, forneceram
importantes informagdes que foram amplamente discutidas pelo Nucleo Docente Estruturante
deste Curso, possibilitando a proposta deste PPC. Fizemos, por exemplo, encontros com
discentes e ex-alunos para levantar, em relagao ao curso, o que estes entendiam como os acertos,
as dificuldades e os desafios deste, assim como o que eles visavam como 'curso sonhado',
resultando daqui uma verdadeira chuva de ideias sobre as possibilidades futuras do Curso. Esta
chuva de ideias foi confrontada com as avalia¢des institucionais e, a partir deste processo, se
foi percebendo a necessidade de uma equidade entre disciplinas/atividades tedricas e praticas,

a preméncia de uma maior énfase na pesquisa, entre outros aspectos que derivaram neste PPC.
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De modo, entdo, que a Avaliacdo Institucional se torna um importante instrumento que permite
ao Curso de Teatro um continuo aprimoramento do seu planejamento curricular e estrutural,
junto com outras praticas avaliativas que sao mais contingentes a cada processo de revisao
curricular. Vale citar, do mesmo modo, no processo de constru¢ao deste PPC, a revisao de nossa
ultima avaliagdo in loco, o que nos levou a ampliar a nossa gama de atividades extensionistas
— por motivo da curricularizagdo da extensdo — sempre tentando vinculd-las as praticas
docentes e de pesquisa, assim como, fomos levados a considerar outros aspectos relacionados

a infraestrutura e a relagdo do corpo docente com o corpo discente e servidores técnicos.

Outro instrumento de avaliagdo a ser considerado sao os Painéis Estratégicos da UFC,
criados pela Pro Reitoria de Planejamento e Administracdo - PROPLAD que traz informagdes
estratégicas sobre cada Curso e possibilita, a partir de reunides da gestdo com a secretaria de

governanga, a tomada de decisdes acerca dos processos e projetos de melhorias.

Por fim, destacamos ainda outro instrumento exitoso que ¢ o Portal Egressos da UFC
que tem como objetivo fortalecer o contato e conhecer a trajetoria dos egressos apos a conclusao
de seus cursos, ao mesmo tempo em que divulga oportunidades de formacdo continuada e
desenvolvimento profissional. E a partir de informagdes sobre os egressos, seus sucessos e
dificuldades que amplia-se ainda mais este processo de avaliagdo dos cursos de graduacao, dos
programas de pos-graduacao, das politicas educacionais e de formacdo de profissionais de alta

qualificacdo capazes de atender as demandas da sociedade.

Propde-se, desta maneira, neste PPC, que a partir desses instrumentos avaliativos, possa
ser realizado, no final de cada ano letivo, envolvendo a Coordenagdo de Curso, o corpo docente,
os servidores-técnicos, os representantes discentes e egressos, um semindrio de avaliagdo, no
qual serdo discutidas e analisadas questdes pedagdgicas, estruturais e possiveis planos de agdes
para o ano seguinte. As analises, os dados e até mesmos os resultados deverdo ser arquivados
em uma base de dados do Curso, tanto para que sejam disponibilizadas publicamente, como
para que sejam utilizadas como ferramentas de estudos para a revisao constante de nossa pratica

curricular, em escuta atenta ao nosso meio de trabalho.

Este processo ajudard a estruturar o Curso de maneira adequada para as Avaliagdes
externas as quais o Curso ¢ submetido perante o Ministério de Educacdo. A nossa ultima

avaliacdo foi no ano de 2013, sendo contemplado, especificamente por motivos de nossa
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estrutura fisica, com o conceito 4 (de fato, no que tange ao corpo docente e participagao

discente, obtivemos conceito 5).

Com estas medidas pretende-se manter ativo os processos avaliativos internos e
externos do Curso, favorecendo um constante olhar para os seus processos formativos e,
igualmente, para com suas relagdes com o mundo de atuacdo profissional do artista-
pesquisador-docente. Deste modo, o Curso de Teatro-licenciatura estard repensando
constantemente seus processos curriculares, formativos, extensionistas e de pesquisa,
necessarios para esse profissional, de maneira articulada com as demandas locais, regionais e

nacionais, tentando atender as suas mais diversas areas de atuacgao.

E importante que a avaliagdo seja um elemento de mensuragao das a¢des, implicado em
sentimentos de pertenca de toda a coletividade que compde o Curso, para poder apontar
possibilidades, de maneira critica, no projeto pedagdgico do curso, que permitam levantar

propostas de novos caminhos ou também obter a certeza dos ganhos adquiridos.
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18. GESTAO ACADEMICA DO CURSO

18.1. Coordenacao do Curso

A Coordenacao do Curso de Teatro-Licenciatura, do Instituto de Cultura e Arte da UFC
(ICA|UFC), como toda Coordenacdo de Curso dentro desta Universidade, ¢ um orgao
deliberativo e executivo que coordena as atividades académicas do seu curso e estd constituida,

segundo o Estatuto da UFC, na sua secao IV, da seguinte maneira:

“Art. 41. A Coordenacdo de Curso de graduacdo sera exercida:
a) no plano deliberativo e consultivo, pelo Colegiado de Coordenagdo de Curso;
b) no plano executivo, pelo Coordenador de Curso.

Art. 42. Integrarao o Colegiado de Coordenagdo de Curso de Graduagdo:

a) os docentes representantes das unidades curriculares nucleares a formacgao profissional do discente;

b) representantes dos estudantes dos cursos de graduacao, na propor¢do de 1/5 (um quinto) do total de docentes,
nos termos do art. 100 deste Estatuto”.

Acerca dos cargos de Coordenador e Vice-coordenador o Estatuto da UFC, no seu artigo
43, indica:

Art. 43. O Coordenador de Curso sera um professor associado ou titular, ou que possua o titulo doutor e, na
inexisténcia ou impossibilidade destes, um professor adjunto e, em ltimo caso, assistente, eleito em escrutinio
secreto, pelos integrantes do colegiado de coordenacdo de curso entre os seus pares representantes de unidades
curriculares nucleares a formagéo profissional do discente, para um mandato de 03 (trés) anos, permitida uma
unica recondug@o. (nova redagio dada pelo Prov. no 3/2015)

§ 1o Concomitantemente com a eleicdo do Coordenador de Curso e segundo as mesmas normas, far-se-a a eleigdo
do Vice-Coordenador, para cumprir mandato de igual duragdo, a quem cabera substituir o Coordenador durante
suas faltas e impedimentos, bem como concluir o mandato do titular nos casos de rentincia ou afastamento
definitivo. (nova redacdo dada pelo Prov. no 1/2014)

§ 20 Nas faltas e impedimentos simultaneos do Coordenador e do Vice-Coordenador, a Coordenagdo do Curso
sera exercida pelo professor mais antigo no magistério da Universidade, entre os seus pares representantes de
unidades curriculares nucleares e, no caso de empate, pelo mais idoso.

§ 30 O Coordenador de Curso exercera o seu mandato em dedicagdo exclusiva ou em regime de tempo integral.

A Coordenacao do Curso de Teatro-Licenciatura, por ser integrante do ICA/UFC,
dialoga diretamente com, pelo menos, quatro instancias significativas dentro deste: o Conselho
do ICA (composto pela Dire¢ao do Instituto e pelos Coordenadores de Curso do mesmo); a
Coordenagio de Programas académicos do ICA; o Colegiado e o corpo discente do curso. E no
constante didlogo com estas quatro esferas que a Coordenagdo realiza sua fungdo executiva,
administrando e coordenando as ac¢des e deliberagdes do colegiado do curso para com a Instituto

e da Diregdo do Instituto para com o curso, sempre visando a melhoria das diversas instancias
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formativas que impactam diretamente o corpo discente. Deve-se considerar que estas instancias
formativas possuem um amplo espectro, abrangendo: a organizagdo semestral do quadro de
disciplinas e atividades a serem ofertados pelo corpo docente; a integralizacao curricular e a
sua constante revisdo; a demanda de manutencdo e melhorias da estrutura fisica dos diversos
espacos necessarios para o bom desenvolvimento das aulas (a modo de exemplo: salas de aula
tradicionais, salas de corpo, espagos cé€nicos, espacos de técnica teatral, centro de documentacao
teatral etc.); os projetos promovidos pela direcdo do ICA ou pelo mesmo curso como atividades
formativas extracurriculares, entre outras. Todas estas instdncias contam com a organizagao,
seja parcial ou total, da Coordenagdo do Curso, sempre ouvindo 0s respectivos Orgaos

deliberativos de cada instancia.

Vale ressaltar que este constante didlogo institucional dentro do ICA, por parte da
Coordenagdo de Curso, abre espago também para o didlogo do mesmo com outras instincias
académicas para além do Instituto, com outros centros ou departamentos académicos da UFC,
a fim estabelecer parcerias em eventos ou projetos em comum. Do mesmo modo, abre o didlogo
com instituicdes fora dos muros da Universidade, seja na esfera artistica, académica e/ou
cultural da cidade, da regido ou do pais, com o fim de estabelecer parcerias, convénios, apoio
para eventos académicos e artisticos promovidos pelo curso, entre outros. Todo este trabalho
de mediagdo e/ou articulagdo que a Coordenagdo de Curso pode exercer implica ndo s6 um
trabalho académico, mas, sobretudo, um trabalho de gestao, que tem por fim ampliar o espectro
formativo do corpo discente, no que tange ao tripé pesquisa, ensino e extensao, que constituem
os trés pilares que sustentam as universidades no pais. A Coordenag¢do do Curso, portanto,
constitui e exerce um papel politico de agenciamentos institucionais significativo para a relagao
do Curso com o seu meio académico e social, abrindo e intensificando redes de colaboragao e
parcerias que ddo a este o seu rigor e vigor pedagdgico de formagao profissional, enlagado com

o mundo, de maneira critica e propositiva.

A Coordenacdo deve cumprir, no contexto atual da vida universitaria no pais, tarefas
cada vez mais complexas, na relagdo dos diversos dmbitos institucionais e académicos que
compoem a Universidade, que muitas vezes requerem um conhecimento que ultrapassa sua area
especifica de acdo enquanto docente. Esta coordenacao se caracteriza, portanto, em uma gestao

pedagbgica do curso, no seu amplo alcance curricular, atuando nas dimensdes didaticas e
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administrativas, por meio de uma lideranga democratica, ouvindo as diversas partes que

constituem o curso, do corpo docente ao corpo discente, cada um nas suas singulares demandas.

De fato, o que dé a base para o trabalho da Coordenacao do Curso, possibilitando toda
essa politica de agenciamentos, sdo as atribui¢des que a mesma tem para com o corpo discente,
por meio, também, da sua relagdo com o corpo docente. Como o proprio Regimento do
ICA/UFC estabelece, no seu artigo 24, a Coordenacgao de Curso tem entre as suas atribui¢des

as de:

L. cumprir e fazer cumprir as determinag¢des da Coordenadoria de Programas Académicos e da Diretoria do ICA;
II. presidir as reunides do Colegiado; III. executar as deliberagdes do Colegiado e gerir as atividades do
curso/programa; IV. representar o Colegiado junto ao Conselho Geral ¢ a Coordenadoria de Programas
Académicos.

Assim também, segundo o Projeto Politico Pedagogico do ICA, a Coordenagdo do curso
tem um

“importante papel na condug¢ao do cotidiano académico, atuando diretamente na relacdo com alunos e professores,
ao mesmo tempo em que interage, externamente, com as coordenacgdes dos demais cursos, com as outras estruturas
académicas (os Centros/Faculdades/Institutos, as Pro-Reitorias), por fim, com a comunidade universitaria”.

Nos itens que seguem serdo descritas, mais detalhadamente, as acdes que sao
desenvolvidas pela Coordenagdo, bem como as outras esferas que compdem a estrutura
administrativo-pedagdgica do Curso de Teatro-Licenciatura, como o Colegiado e o Nucleo
Docente Estruturante (NDE).

Em relagdo ao corpo docente, a Coordenacao:

- Conduz as reunides de colegiado que ocorrem uma vez por meés;

- Conduz as reunides de distribuicao de disciplinas semestre a semestre e gerencia esta oferta
no Sistema Integrado de Gestdo Académica da UFC;

- Convoca, em carater extraordinario, o Colegiado para decisdes estratégicas emergenciais
sobre o Curso;

- Realiza a mediagdo entre professor e aluno em algum caso especifico de matricula, disciplina
ou outro tipo de situagdo académica;

- Representa o Colegiado nas reunides de Conselho do ICA/UFC e leva a este as demandas do
Curso acordadas com o corpo discente;
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- Coordena as acdes necessarias para a contratagdao de professor substituto, assim como a sua
recontratacdo, no caso de sele¢do para professores do Curso. Do mesmo modo, encaminha toda
a documentag¢do para a contratagdo de professores efetivos, no caso de Concursos;

- Orienta os docentes em relagdo as instancias académicas superiores, seja Diregdo do ICA ou
alguma Pro-Reitoria;

- Convoca e conduz reunides para discussoes didatico-pedagogicas.
Em relacdo ao corpo discente, a Coordenagao:

- Orienta aos discentes, considerando cada caso em particular, na organizagdo de seus planos
de estudos;

- Orienta discentes que enfrentam problemas académicos, de aprendizagem ou de
relacionamento, motivos estes que, na maioria das vezes, impedem a boa continuidade de seus
estudos no Curso. Também, quando ¢ o caso, os encaminha para o setor da UFC que possa
atender melhor a situagdo especifica de cada discente;

- Reuine-se com os discentes ou seus representantes (via Centro Académico), quando convocado
para a solucdo de algum problema pontual, seja em relagdo ao Instituto, aos professores ou ao

mesmo alunado;

- Revisa, a cada semestre, a situagdo de alunos que estdo proximos a concluirem o curso e, caso
necessario, 0s convoca para orienta-los em relacao a sua matricula;

- Realiza o Aproveitamento de Estudos dos discentes, quando estes o solicitam ou quando sdao
alunos que optaram pelo Curso por transferéncia;

- Regulariza, junto a Coordenagdo de Programas Académicos do ICA, qualquer problema que
possa surgir respeito a oferta de disciplinas e atividades a cada semestre.

Em relagdo ao setor administrativo do ICA, a Coordenacao:

- Participa, representando o Curso de Teatro-Licenciatura, nas reunides mensais €
extraordinarias do Conselho do ICA, que sdo convocadas pela Dire¢do do Instituto;

- Participa, representando o Curso de Teatro-Licenciatura, nas reunides pedagogicas que sao
convocadas pela Coordenacdo de Programas Académicos do Instituto;
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- Orienta ¢ informa a Secretaria, a Coordena¢cdo de Programas Académicos, ao Setor
Operacional e/ou a Direcdo do ICA, quanto as especificidades e necessidades do Curso de
Teatro-Licenciatura.

Em relagdo a comunidade externa, a Coordenacao:

- Participa nas decisdes referidas ao estabelecimento de parcerias com outras institui¢des
(académicas, artistico-culturais, pedagdgicas, cientificas, entre outras) a fins da realiza¢ao de
seminarios, eventos e/ou projetos que possam ampliar a dindmica formativa do Curso;

- Mantém direta relacdo com a direcdo do Teatro Universitario da UFC para fins de apoio em
projetos do Curso, assim como apoio com a sua estrutura fisicas, seja o palco ou salas de corpo,
para aulas e mostras artisticas;

- Mantém contato permanente em nivel local, regional e nacional com 6rgdos normativos e
representativos da classe, assim como com os 6rgaos normativos académicos e suas diretrizes,
no ambito das Licenciaturas em Artes;

- Mantém atualizada a relagdo com o percurso dos egressos, na tentativa de dispor de
informagdes acerca da vida profissional e/ou académica deste ex-alunos, seja no campo
profissional ou na esfera da Pos-Graduacdo, o que contribui para pensar na constante revisao
da integralizagao curricular do Curso.

18.2. Colegiado do Curso

O Colegiado ¢ uma instancia consultiva e deliberativa do curso sobre assuntos
pedagbgicos, no seu amplo entendimento, desde a revisdo, reformulagdo e execugdo da
Integralizagao curricular do Curso, como na promog¢ao de atividades de pesquisa e extensao,
seja dentro e/ou fora dos muros da Universidade. O colegiado ¢ composto pelos representantes
das unidades curriculares do Curso e por representagdo estudantil, na proporg¢ao de 1/5 do total
de docentes. Como indica o Regimento do ICA (art. 23), o Colegiado conta entre as suas
atribuicdes: eleger, entre os seus membros, o Coordenador e Vice-Coordenador; propor e
aprovar em primeira instancia modificagdes no Projeto Pedagogico do Curso; planejar
semestralmente a oferta de disciplinas e atividades que o mesmo ird ministrar; decidir em

comum acordo o nimero de vagas para cada uma das disciplinas e atividades, entre outras.

O Colegiado do Curso de Teatro ¢ atualmente composto por 11 professores efetivos,
dos quais dez sdo doutores e um especialista. Sobre o regime de trabalho, dez professores sdo

40h/DE (Dedicagao Exclusiva) e um 20h (EBTT). Com este corpo docente, o Curso de Teatro
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— Licenciatura conta com uma estrutura de exceléncia para pensar, formular e executar as
atividades pedagogicas e académicas correspondentes a este curso. Cada um dos professores
conta com experiéncia docente e desenvolve pesquisas, cujas tematicas e abordagens,
contribuem tanto com as disciplinas e atividades que ministram, como subsidiam e operam o
conceito de artista-pesquisador-docente que atravessa toda a concepgdo curricular do Curso.
Parte destas pesquisas podem ser acessadas no item das atividades do Curso deste PPC, assim

como no resumo de curriculo de cada docente.

Segue abaixo uma tabela com informagdes sobre cada professor e professora:
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TABELA — PROFESSORES / Curso de Teatro-Licenciatura ICA|UFC.

Nomes

Resumo de Curriculo

Reg.
Trabalho

CAROLINA
VIEIRA SILVA

Diretora Teatral e Professora Adjunta do curso de Teatro-licenciatura do
Instituto de Cultura e Arte da Universidade Federal do Ceara (ICA/UFC).
Doutora em Educa¢do (FACED/UFC), Mestre em Artes Cénicas
(PPGAC/UFBA), Especialista em Gestdo Cultural (EAD / SENAC-SP),
Bacharel em Direc¢do Teatral (UFBA). Coordenadora de area PIBID-
Teatro (UFC) em duas gestoes. Coordenadora do Projeto de pesquisa:
Ensino e aprendizagem em direcdo teatral; e do Projeto de extensdo:
Atelié do Iprede - experiéncia e educacdo estética no terceiro setor.

40h/DE

FRANCIS WILKER

Diretor teatral, performer, professor, pesquisador e curador. Doutor em
Artes pela ECA/USP, mesma institui¢do onde se titulou Mestre em Artes
(2014) na area de concentracdo Teoria e Pratica do Teatro. Especialista em
Direcao Teatral (2012) pela Faculdade de Artes Dulcina de Moraes.
Licenciado em Artes Cénicas (2003) pela Universidade de Brasilia. E
professor do Curso de Licenciatura em Teatro do Instituto de Cultura e
Arte da Universidade Federal do Ceara. Atuou como docente na
Faculdade de Artes Dulcina de Moraes no periodo de 2004 a 2011 ¢
também ocupou a fun¢@o de coordenador do curso de graduacdo em Artes
Cénicas. Diretor Artistico do grupo brasiliense Teatro do Concreto que
acumula 08 criagdes na sua trajetoria. Como Curador, colabora com o
Cena Contemporanea - Festival Internacional de Teatro de Brasilia, além
de colaborag¢des com outros festivais. Foi consultor técnico do
Departamento Nacional do SESI na area de teatro socioeducativo e teatro
nas industrias e também dos programas educacionais do Instituto Ayrton
Senna. Como pesquisador da area teatral colabora em diversos projetos
por meio de palestras e oficinas, além de atuar como debatedor em
festivais e mostras. Além disso, tem colaborado com a TV Escola. o site
Teatrojornal e outras publicagdes com artigos e criticas sobre teatro
brasileiro contemporaneo. Configura seu campo de interesse temas como
encenagdo, pedagogia do teatro, processos criativos, performance e a
relacdo entre arte e espaco urbano.

40h/DE

GILSON
BRANDAO

Doutor em Artes pela UFMG, com tese sobre o Teatro Radical Brasileiro,
criado pelo ator, diretor e dramaturgo Ricardo Guilherme. Graduagdo em
letras pela Universidade Federal do Ceara (1991) e mestrado em Histéria
Social pela Universidade Federal do Ceara (2009). Atualmente € professor
de Teoria e Pratica Teatral, no Curso de Licenciatura em Teatro, na
Universidade Federal do Ceara.

40h/EBTT
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HECTOR BRIONES

Professor adjunto do Instituto de Cultura e Arte da Universidade Federal
do Ceara Curso de Teatro-Licenciatura; Mestrado em Artes; ProfArtes.
Doutor em Artes Cénicas pelo PPGAC - Universidade Federal da Bahia
(2007 - 2011). Mestre em Artes Cénicas pelo PPGAC-UFBA (2006/07).
Ator e Licenciado em Atuag@o formado pela Pontificia Universidad
Catolica de Chile (1994 - 1998). Sua investigagdo académica-artistica se
debruga nos processos da arte do ator e da encenagéo que partem da
espacialidade cénica, pensando a cena enquanto materialidade corporea e
imagética. Também ¢ pesquisador e professor teatral da cena
contemporanea, com foco na historia do teatro e nas teorias da cena:
Teatro Ocidental do século XX e Teatro Latino-americano
contemporaneo. Coordena o Laboratdrio de Poéticas Cénicas e
Audiovisuais (LPCA), no qual atualmente desenvolve o Projeto de
Pesquisa, “Do corpo da cena: cena, alegoria e escritura no teatro
contemporaneo”, dentro do Instituto de Cultura e Arte da UFC.
Coordenou o projeto Transitos na Cena Latino-americana (2008 - 2012),
reunindo pesquisadores latino-americanos para a realizacdo de seminarios,
publicagdes e tradugdes sobre as poéticas cénicas atuais do nosso
continente, publicando a Cole¢do de Dramaturgia Latino-americana, em
parceria com a EDUFBA, com textos teatrais hispano-americanos em
edigdo bilingue (Portugués - Espanhol).

40h/DE

JULIANA
CARVALHO

Atriz, diretora, pesquisadora em teatro e doutora em Artes Cénicas pela
Universidade Federal da Bahia, com a pesquisa intitulada: Composi¢des
dramaturgicas das mulheres na obra de Nelson: violéncia e feminicidio no
teatro rodrigueano;. Em seu percurso artistico e académico, investiga o
papel das agdes fisicas e da nogdo de dramaturgia do ator na construg@o do
texto cénico contemporineo, bem como no impulso a autonomia criativa
do ator. Atua também no campo da educagéo, investigando as
possibilidades de interveng@o artistica, politica e social da pedagogia
teatral a partir da perspectiva do artista-pesquisador-docente.

40h/DE

JULIANA RANGEL

Pesquisadora da area de Voz nas Artes da Cena do Instituto de Cultura e
Arte (ICA)/ Universidade Federal do Ceara. Professora adjunta do Curso
de Teatro-Licenciatura do ICA, setor de estudo: Voz para interpretagdo.
Doutorado em Educagdo- eixo Ensino de Musica pela Universidade
Federal do Ceara. Mestrado em Artes Cénicas pela Universidade Federal
da Bahia. Graduacdo em Fonoaudiologia pela Universidade Federal da
Bahia. Suas pesquisas estdo relacionadas a processo de criagdo, corpo-
sensorio-vocal, estado de escuta, ambiéncia sonora da cena.

40h/DE
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PEDRO
HENRIQUES

Pedro Henriques ¢ Professor Adjunto do Curso de Teatro no Instituto de
Cultura e Arte da Universidade Federal do Ceara. Ator e diretor teatral,
atua principalmente na formagao de atores. E Doutor (2013) ¢ Mestre
(2009) em Artes Cénicas pelo Programa de Pds-Graduacdo em Artes
Cénicas da Universidade Federal da Bahia e possui duas graduagdes: em
Artes Cénicas - Bacharelado em Dire¢do Teatral - pela Escola de Teatro
da UFBA (2001) e em Direito, também pela Universidade Federal da
Bahia (1995). Integrou durante dez anos (de 2001 a 2010) a equipe de
professores do Curso Livre de Teatro da Escola de Teatro da Universidade
Federal da Bahia, além de cumprir, integralmente, dois contratos como
professor substituto nas graduagdes em Artes Cénicas da mesma
instituicdo (2003/2005 e 2007/2009). Ator profissional desde 1997, atuou
em 33 espetaculos teatrais, 18 comercias de televisdo e 3 curtametragens.
Como diretor teatral ja assinou 55 montagens e realizou, também, a
dire¢do de elenco de um seriado televisivo.

40h/DE

POTIGUAR
FONTENELLE

Licenciado em Musica pela Universidade Estadual do Ceara (UECE). E
Professor do Curso de Musica da Universidade Estadual do Ceara
(Regéncia, Canto Coral, Instrumentacdo e Orquestracdo e Pratica de
conjunto). Também ¢é Professor no Curso de Teatro da Universidade
Federal do Ceara (UFC) nas disciplinas Voz e Canto I e II, MPB e Criagdo
Musical. Tem Especializacdo em Gerontologia Social pela UECE e cursa
Mestrado em Planejamento de Politicas Publicas na mesma Universidade.
Foi Coordenador da EXPOCIENCIA DA 57* Reunido da SBPC/Fortaleza
e Diretor Presidente do Instituto de Estudos, Pesquisas ¢ Projetos da
UECE (IEPRO). E membro do Conselho Diretor da UECE e foi
Coordenador do Curso de musica da UECE e Coordenador da Camara de
Extensdo do ICA-UFC. Membro Honorario da Academia Cearense de
Literatura e Jornalismo, produz discos e faz arranjos vocais para estiidios
(aproximadamente 250 Cds gravados). Rege Orquestra privada (Villa-
Lobos) e o Coral Porta Voz em Fortaleza/Ceara. Recebeu diversas
premiagdes no Brasil (FEMACO, FENACOPE, BRASIL CANTAT,
CORATEL), e Titulos de Cidadao de Fortaleza e Personalidade
Benemérita de Guaramiranga. D4 palestras sobre gestao de pessoas
fazendo analogias das relagdes de trabalho com Orquestra e com Coral.
Realizou excursdes Corais e Grupos artisticos para Argentina, Franga,
Alemanbha, Italia, Sui¢a, Espanha e Portugal.

20h/EBTT

RENATA KELY

Doutora pelo programa de Artes UNESP area de Arte e Educagdo; Mestre
em Artes Cénicas (2010) pela Universidade estadual de Campinas
(UNICAMP); Graduada em Artes Cénicas; Especializacdo em Artes
Cénicas (Lato Sensu) e Licenciada com Habilitacdo em Artes Cénicas pela
Belas Artes/SP. Docente na Universidade Federal do Ceara na area de
Teatro Educacdo.Atualmente realiza Pesquisa a intersec¢ao corpo e
memoria como modo de abordar as praticas cénico-corporais. Desde 2003
atua na Cia do Miolo como atriz, diretora e coordenadora em atividades
teatrais que envolvem a formagao do ator e o corpo na cena. Em 2009 pelo
prémio Interagdes Estéticas realizou a pesquisa: Corpos Visiveis, Cidades
Invisiveis em intercambio com o LUME Teatro. Realizou pelo Circuito de
Capacitagdo da FUNARTE o projeto de Formacgéo: O teatro de rua na
perspectiva do espago urbano (2009/2010).

40h/DE
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TIAGO FORTES Professor adjunto do Curso de Teatro-Licenciatura da Universidade Federal | 40h/DE
do Ceara. Doutor em Artes da Cena pela UNICAMP e Mestre em Teatro
pela UNIRIO. Sua investigacao gira em tomo da conceituacdo da formagao
do ator e do desenvolvimento de técnicas e processos criativos. Em sua
trajetoria académica ja participou da publicacdo de livros, revistas e
congressos nacionais e internacionais como Semindrio de Pesquisa em
Andamento (SPA-USP), Congreso Internacional y Congreso Nacional de
Teatro (IUNA-ARG), Congresso Brasileiro de Pesquisa e Pos-Graduagéo
em Artes Cénicas (ABRACE). Seus trabalhos cénicos ja participaram de
festivais como Festival Nordestino de Teatro de Guaramiranga, Festival
Atos — Campina Grande (PB), Mostra Sesc Cariri, Festival de Teatro de
Fortaleza e Bienal Internacional de Danga do Ceara. Destacam-se os
trabalhos "Como Representar os Negros?, "As Suplicantes” e "De Santiago
do Chile, 1973” como diretor e “O Coragdo Denunciador” e "Cartas do
Asilo” como ator.

THARYN STAZAK | Professora do Curso de Teatro-Licenciatura e do Mestrado Profissional 40h/DE
em Artes (Prof-Artes) do Instituto de Cultura e Arte da Universidade
Federal do Ceara. Licenciada em Educagdo Artistica com habilitagdo em
Artes Cénicas pela Universidade do Estado de Santa Catarina, mestre em
Teatro pela Universidade do Estado de Santa Catarina e doutora em Artes
Cénicas pela Universidade Federal da Bahia. Possui experiéncia na area
do ensino de Arte e do Teatro, com énfase na pedagogia teatral. Foi
coordenadora de Area do PIBID-Teatro em 2016 e 2018, bem como de
projetos de Iniciacdo a docéncia e pela SecultArte.

18. 3 Nucleo Docente Estruturante

O Nucleo Docente Estruturante (NDE) do Curso ¢ uma instancia consultiva, propositiva
e de assessoria, de natureza académica, sobre assuntos pedagogicos destinados a elaboragao,
implementa¢do, acompanhamento e constante atualizacdo do Projeto Pedagdgico do Curso
(PPC). Este devera estar constituido pelo Coordenador do Curso, como membro nato, € por um
minimo de 5 professores que atuem no curso, com lideranga académica, com produgdo de
conhecimento na area, que contribuam para o desenvolvimento do ensino e outras areas

entendidas como significativas pela Instituigao.

Na UFC, ¢ a Resolu¢dao n® 10/CEPE, de 01 de novembro de 2012, que institui e
estabelece as normas de funcionamento do NDE, como parte integrante da estrutura da gestao
académica de cada curso de graduagdo, a fins de elaborar perspectivas, pensamentos e acoes
que, ao implicar uma revisdao do PPC, possibilitam uma constante revisao critica dos contetidos
e das metodologias que constituem o cerne das agdes formativas promovidas pelo curso.

Permite, deste modo, ao corpo docente que integra o NDE, estar atento as mudangas
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socioculturais, seja no plano da vida profissional, das novas geragdes de estudantes, das novas

propostas de ensino, que vao se configurando na sociedade.

No caso do Curso de Teatro-Licenciatura, o NDE, para propor este PPC, se interessou
pelos atravessamentos entres trés ambitos que interessam a esta licenciatura em artes. Por um
lado, as tendéncias artisticas que comegaram a exercer € assumir seus processos criativos como
pesquisa, seja de materiais, de conceitos, o que possibilitou tanto uma produgdo de poéticas
singulares, como o transbordamento de suas areas especificas enquanto arte (seja teatro, danca,
cinema, entre outras). Também, este transbordamento leva a arte a se conectar com outras areas
do saber (ciéncia, politica, filosofia, antropologia, entre outras), delineando — e aqui reside o
maior interesse — uma série de praticas pedagogicas atreladas a estas praticas artisticas. Por
outro lado, devido as agdes pedagogicas que estas praticas t€ém promovido no ambito da
Educacdo Bésica, ao senso critico-estético implicado nas mesmas, ¢ que o NDE, respaldado
pelo Colegiado, escolheu um perfil de estudante que cruzasse os trés ambitos: da Arte, da
Pesquisa e da Docéncia, assumindo como eixo o triplo conceito de Artista-Pesquisador-

Docente.

Dentro das atribui¢cdes que a Resolugdo n® 10/CEPE, de 01 de novembro de 2012,

estabelece para o NDE, no seu Art. 3°, se encontram:

I — avaliar, periodicamente, pelo menos a cada trés anos no periodo do ciclo avaliativo dos
SINAES e, sempre que necessario, elaborar propostas de atualiza¢do para o Projeto Pedagdgico
do Curso (PPC) e encaminhé-las para apreciag@o e aprovagdo do colegiado do curso:

II — fazer o acompanhamento curricular do curso, tendo em vista o cumprimento da misséo e
dos objetivos definidos em seu Projeto Pedagdgico;

IIT — zelar pela integragdo curricular interdisciplinar entre as diferentes atividades de ensino
constantes no curriculo;

IV — contribuir para a consolidagao do perfil profissional do egresso do curso;

V — indicar formas de incentivo ao desenvolvimento de linhas de pesquisa e extensdo, oriundas
de necessidades da graduagdo, de exigéncias do mundo do trabalho e afinadas com as politicas
publicas relativas a area de conhecimento do curso;

VI — zelar pelo cumprimento das Diretrizes Curriculares Nacionais para os cursos de
graduagdo.

VII — sugerir e fomentar acdes voltadas para a formagdo e o desenvolvimento dos docentes
vinculados ao curso.

O NDE do Curso de Teatro-licenciatura ICA-UFC, desde sua criagdo, tem cumprido
com estas atribuicdes, sobretudo, na atualizagdo e constante revisdo do seu PPC, sempre em
consonancia com as necessidades profissionais do Licenciado em Teatro e com os parametros

normativos e de orientacdo do MEC, visando a melhoria do nosso perfil do egresso e do Curso
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como um todo. Deste modo, se o Curso surge em 2010, em 2012 fizemos a primeira reforma,
para adequar a nossa integralizagdo curricular as demandas das DCN de nossa area. Também,
em 2015, fizemos um ajuste curricular, percebendo a importancia do mesmo e na tentativa de
brindar ao corpo discente um maior cruzamento do trabalho teérico-pratico nas disciplinas de
teatro e educagdo e de pratica artistica. Na proposta aqui entregue, estamos tanto cumprindo
com a nova exigéncia do MEC, de que as licenciaturas tenham um minimo de 3200 horas, como
implementando as optativas de énfase, trazendo assim uma outra dindmica curricular que gera
uma maior relagdo dos estudantes com os projetos formativos dos mesmos, pois temos a ideia
de que nestas possam convergir todo o saber fazer adquirido pelos discentes na primeira etapa
do Curso. Para esta reformulacdo, foram feitas reunides periddicas com o corpo docente,
representantes estudantis, questiondrios com estudantes ativos e com egressos € também um
workshop de ‘design thinking’, no qual levantamos diversas ideias para problematizar e
repensar o curriculo. As acdes realizadas pelo NDE sdo documentadas em atas que ficam

organizadas na coordenacdo do Curso de Teatro-licenciatura.

18.4. Apoio ao discente

O Curso de Teatro-licenciatura conta com algumas estruturas e programas de apoio ao
discente oferecidas pela Universidade Federal do Ceara através da pro-reitoria de assuntos

estudantis, 6rgdos de representacao estudantil e secretarias.

Programa de Residéncia Universitaria: O programa tem como finalidade primordial assistir o
estudante universitario regularmente matriculado nos cursos de graduagdo da UFC, proveniente
de familias de baixo poder aquisitivo, do interior do Ceara ou de outros Estados, sem renda
propria e/ou familiar suficiente para sua manuten¢do, selecionado mediante avaliagdo socio-
econdmica. Objetiva, assim, propiciar sua permanéncia no curso, assegurando-lhe moradia e

alimentacao.

Apoio Psicopedagdgico: A Pro-Reitoria de Assuntos Estudantis disponibiliza, ao estudante da
UFC, algumas modalidades clinicas de atendimento - Psicopedagogia e Psicanalise - através do
Programa de Apoio Psicopedagogico ao Estudante Universitario (PAPEU). A escolha pela
modalidade de atendimento ¢ feita pelo interessado conforme sua dificuldade esteja centrada

em questdes académicas ou fortemente ancorada em fatores psiquicos.
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Programa Bolsas de Iniciacdo Académica: O Programa de Bolsa de Iniciacdo Académica
objetiva propiciar aos estudantes de cursos de graduacdo presenciais — em situacdo de
vulnerabilidade socioecondmica comprovada — especialmente os de semestres iniciais na
Universidade, condi¢des financeiras para sua permanéncia e desempenho académico
satisfatorio, mediante atuacdo em locais vinculados as unidades académicas e administrativas

da UFC, que favorecam o seu desenvolvimento e adaptacgdo inicial junto a Universidade.

Divisao médico-odontologica: Presta assisténcia ao corpo discente e servidores (docentes e
tecnico-administrativos) da UFC. Na éarea médica, realiza consultas, encaminhamentos para
exames em clinicas especializadas, atendimentos de emergéncia e pericia médica para emissao
de laudos - abono de faltas, licenca-gestagdo e trancamento total de matricula. Na éarea de
Enfermagem, promove servicos de administragdo de medicamentos, aplicacdo de injegdes e
curativos. Em Odontologia, servigo restrito a comunidade estudantil, com agendamento de
consultas, realiza diversos tipos de tratamentos nas especialidades dentrificia, exodontia,

periodontia e radiologia.

Divisao de Ajuda de Custo, Promogdes e Eventos: Dentro da perspectiva de investir na
socializa¢do de informagdes e producdo de novos conhecimentos que venham aprimorar e
enriquecer a formacdo académica do nosso estudante, a Pro-Reitoria de Assuntos Estudantis
concede ajuda de custo aos graduandos da UFC para apresentagdo de trabalhos técnico -

cientificos e para a participacdo em atividades de carater esportivo e cultural.

Coordenadoria de desporto e lazer: Objetiva proporcionar a comunidade universitaria a pratica
de esportes e atividades de lazer.

Desporto Universitario

Desenvolve-se junto as Associacdes Atléticas dos Centros e Faculdades que compdem a
estrutura académica da UFC. As associagdes sao filiadas a Federagao Universitaria Cearense
de Esportes (FUCE), promovendo os Jogos Internos na UFC, os Jogos Universitarios Cearenses

e os Jogos Universitarios Brasileiros.

Bolsa de incentivo ao desporto: Programa Bolsa de Incentivo ao Desporto tem por objetivo
incentivar os estudantes a incrementarem seu desempenho desportivo e académico, mediante

atuacdo em atividades relativas a gestdo desportiva e rendimento desportivo.
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Desporto ¢ Atendimento Comunitdrio: A participagdo ativa da universidade junto a
Comunidade nessa area traduz-se por iniciativas que visem integrar a Instituicdo ¢ o grande
publico, através da promog¢ao de competigdes, colonias de férias para criangas, cursos de

iniciag¢@o esportiva e outros.

Restaurante Universitario: O Programa de Assisténcia Alimentar ao Estudante, gerenciado por
essa Coordenadoria, objetiva fornecer alimentacao para a comunidade estudantil, possuindo
capacidade para, em pleno funcionamento, atender 3.000 comensais. Reaberto a comunidade
universitaria da UFC em 28.09.98, o Restaurante Universitario fornece almogo no horario de
11:30h as 13:30h, e os tiquetes devem ser adquiridos no guiché localizado na parte externa do
restaurante. Conta com restaurante e refeitoério no Campus do Pici e outro refeitério no Campus
do Benfica.

Orgios de representagdo: Os discentes contam com o diretdrio central académico e o centro
académico do curso que sdo espacos de representacdo junto a Universidade. Os centros
académicos atuam com as demandas locais de cada curso, tendo garantida a participagdo de
seus representantes nas reunides colegiadas. O diretorio central atua junto aos conselhos e pro-

reitorias.

Secretaria de acessibilidade: esta secretaria oferece aos discentes materiais pedagdgicos
voltados para a pessoa com deficiéncia como obras em braile, audiolivros, ambientes virtuais e
servico de interpretagdo de libras, buscando a insercao de conteudos acessiveis dos Projetos
Pedagogicos Curriculares dos cursos de graduagdo. Propde ainda acdes especificas conforme a
especificidade de cada deficiéncia para a inclusdo de todos os discentes no cotidiano da

Universidade.

19. INFRAESTRUTURA DO CURSO

O Curso de Teatro-Licenciatura dispde, para o funcionamento de suas disciplinas,
atividades, acdes formativas (seminarios, aulas abertas, mostras artisticas), projetos de

pesquisa, de extensdo, gestdo académica, entre outros, a infraestrutura que sera detalhada
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abaixo. Nosso curso funciona maiormente no prédio do Instituto de Cultura e Arte (ICA),

contando este com a seguinte estrutura fisica:

- 01 Sala da coordenacao - exclusiva do Curso de Teatro-Licenciatura (com 03 computadores, conexio a
Internet e Telefone. Também conta com 02 data-shows destinados a aula);

- 01 Secretaria geral — que funciona para todos os cursos de graduagio do ICA. H4 um servidor-técnico
responsavel por acompanhar as atividades do Curso.

- 01 Salas de reunides (de 20 lugares);

- 08 Salas tedricas (equipadas com data-show, som e conexio a Internet);

- 01 almoxarifado;

- 01 Sala de computadores para alunos;

- 02 Salas de video (com conexao a internet, computador e data-show);

- 01 Sala para atendimento/orientacdes;

- 01 Sala que atendo ao Laboratério de Pedagogias;

- 01 Gabinete para professores

- 01 sala de videoconferéncia (para 30 pessoas, com toda a estrutura de equipamentos ¢
sonorizagdo para videoconferéncias. Utilizada geralmente para as defesas de TCC.)

- 20 salas de aula teoérica — para 60 pessoas (com ar condicionado)

- 14 salas de aula tedrica — para 30 pessoas (com ar condicionado)

Nosso Curso também utiliza espagos compartilhados, no mesmo prédio do ICA,
principalmente dos cursos de artes: Cinema e Audiovisual, Danga e Musica (estes espagos sao

de uso prioritario, mas nao exclusivos, destes cursos):

Do Curso de Cinema e Audiovisual
- 01 Laboratério de edi¢do, animagdo e programagao para cinema e audiovisual,
- 01 Estadio de som, dividido em sala de controle e sala de gravagao;
- 01 mini-sala de proje¢do (para 20 pessoas, equipada com projetor, som e conexdo a Internet)

Do Curso de Musica
- 01 Estudio de gravacao;
- 01 Sala de trabalho vocal-corporal
Dos Cursos de Danga e Teatro
- 04 Salas de Corpo (cada sala com piso de madeira especial para danga e teatro, com conexao
a internet, sendo 01 Sala para 10 alunos; 01 sala para 15 alunos; 02 salas para 20 alunos);
- 01 Sala de Caracterizacdo e Maquiagem (sala pequena, com espelhos);

Dos Equipamentos Culturais.

O Curso de Teatro-Licenciatura também utiliza os espagos do Teatro Universitario da
Secretaria de Cultura Artistica da UFC, espaco significativo para o Curso, pois nele se encontra

os primoérdios da formacao teatral na cidade de Fortaleza e no Estado do Ceara. Este espaco
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recebe parte das aulas praticas do Curso, assim como as Mostras de Final de semestres e até
mesmo as Montagens de finalizacdo de ciclo, assim como atividades artistico-profissional da

cidade como um todo. Seguem detalhes do mesmo:

- Teatro Universitario Paschoal Carlos Magno: Inaugurado em 26 de junho de 1964, este teatro
abrigou o Curso de Arte Dramatica da Universidade Federal do Ceara, que em 2010 se tornou
0 Curso de Teatro-Licenciatura do Instituto de Cultura e Arte da UFC. O teatro conta com a
capacidade para 100 pessoas, na sua sala principal, e outras salas menores para ensaio € um

mini teatro:

01 Palco prinicipal (de 14mx07m, pé direito de 07m).
01 Mini-Teatro (de 06mx04m, pé direito de 03m)
02 salas de corpo (para 10 pessoas)

Rider técnico do Teatro Universitario (Palco principal):

Iluminagao

06 refletores PAR64 foco2 1000w 227v,

06 refletores PAR64 foco5 1000w 227v,

08 refletores Fresnel 1000w 227v,

06 refletores Set-Light 1000w 227v,

04 refletores Elipsoidal 750w 227v,

16 refletores Plano-Convexo 1000w 227v,
06 modulos dimmer digital 2k por canal,

01 mesa controladora dmx ETC smartfader.

Sonorizacao

02 caixas de som passivas,

01 amplificador,

01 mesa de som Eurodesc.

Ha também outros equipamentos culturais da Universidade Federal do Ceara, que podem ser

utilizados pelos alunos do nosso Curso:

- Casa Amarela Eusélio Oliveira: Inaugurada em 27 de junho de 1971, oferece cursos nas areas
de cinema, fotografia e animacdo, além de formar platéias para a area de audiovisual,
difundindo a memoria do povo cearense. Dispde de vasto acervo de filmes, videos e fotografias.
Promove o Cine Ceard, terceiro maior festival de cinema do Brasil, e disponibiliza uma
videoteca com cerca de 2.520 videos para estudantes, professores da Universidade e populagao

em geral. A Casa dispde ainda de um laboratorio de fotografia, um ntcleo de animacao, duas
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ilhas de edicdo, salas para os cursos de fotografia, cinema e video e o Cine Benjamin Abrado,

com capacidade para 146 pessoas.

- Museu de Arte da UFC: Inaugurado a 25 de junho de 1961, o Museu de Arte da UFC (MAUC)
preserva e difunde a cultura artistica, atuando como uma ponte entre a obra de arte e o publico.
O MAUC se mantém dentro da filosofia de seu fundador ¢ idealizador, Antonio Martins Filho,
primeiro Reitor da UFC, que criou o museu com o intuito de relacionar universalidade e
regionalidade. Esse espirito ¢ mantido ainda hoje, através do eclético acervo do MAUC,
formado por obras populares e eruditas. Dentre as principais referéncias desse acervo,
encontram-se obras de Raimundo Cela, Chico da Silva, Aldemir Martins, Jean Pierre Chabloz
e a maior cole¢do de referéncia em matrizes de xilogravuras de cordel; além de obras do artista
plastico e carnavalesco Descartes Gadelha e colegdes estrangeiras da escola de Paris. O museu
conta com cinco salas permanentes: Aldemir Martins, Raimundo Cela, Antonio Bandeira,

Descartes Gadelha e Chico da Silva.

- Concha Actstica: Anfiteatro utilizado para cerimonias académicas e atividades artistico-

culturais, ao ar livre com capacidade para 3000 pessoas.

- Casa Jos¢ de Alencar: A Casa de José de Alencar, tombada pelo Instituto do Patrimdnio
Historico e Artistico Nacional (IPHAN), preserva, promove e difunde a obra do grande
romancista cearense. Além das ruinas arqueoldgicas e da edificagdo historica, o conjunto
arquitetonico abriga a Pinacoteca Floriano Teixeira, a Biblioteca Braga Montenegro, o Museu
Artur Ramos, a Cole¢ao Luisa Ramos e a Casa Iracema. O Centro de Treinamento Prof. Martins

Filho atende a UFC e a outras institui¢des publicas e privadas.

SISTEMA DE BIBLIOTECAS DA UFC

A Biblioteca da UFC est4 ligada a Internet, com diversos computadores para consulta
por parte dos discentes. Para uma caracterizacdo geral da Biblioteca da UFC, a qual esta
disponivel para os discentes do Curso, ndo s6 em Fortaleza, mas em outras cidades do Estado
do Cear4, vale dizer que a mesma compreende 14 bibliotecas em Fortaleza e 05 no interior do
Estado do Cear4, totalizando cerca de 155.000 titulos de livros e mais de 322.000 exemplares

de livros impressos; também, cerca de 190.000 titulos de todo tipo de material bibliografico,
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com mais de 500.000 exemplares e por ultimo, como cerca de 8.500 livros eletronicos
disponiveis. Algumas dessas bibliotecas setoriais contém material bibliografico sobre artes,
principalmente as bibliotecas de Ciéncias Humanas, Ciéncias e Tecnologia, Arquitetura, Casas
de Cultura Estrangeira e a Central do Campus do Pici, no qual totalizam aproximadamente 3500
publicacdes. A biblioteca que atende especificamente ao Curso de Teatro-Licenciatura do ICA,
assim como aos outros cursos de Artes da UFC, ¢ a do Campus do Pici, a qual contabiliza,
dentro dos titulos de publicagdes em Arte, como cerca de 400 titulos. Vale destacar que o acervo
das bibliotecas, sobretudo a de Ciéncias humanas e a do Campus do Pici, possui atualmente
cerca de 27.000 titulos e 48.000 exemplares sobre filosofia, politica, historia, comunicagao,
letras, entre outras areas do saber, e que sdo valiosas pelo didlogo que podem gerar com o

mundo da arte.

Desde 2003, o Sistema de Bibliotecas utiliza o Sistema Pergamum no gerenciamento
das atividades das bibliotecas, o que possibilita a consulta do material bibliografico pela
internet, assim como a renovagdo do material. Além de todo o acervo da UFC estar
informatizado pelo sistema Pergamum, os discentes (tanto quanto os docentes) possuem acesso,
via servidor Proxy — exclusivamente para a comunidade universitaria da UFC — ao catalogo de
Periodicos da CAPES (a4 sua drea reservada), assim como aos livros eletronicos
SPRINGERLIK: Livros eletronicos da Editora Springer Multidisciplinar e Atheneu: livros
eletronicos da Editora Atheneu. Além disso, a Biblioteca da UFC estd conectada a Indexacao
compartilhada de artigos e periddicos — ICAP, na qual se tem acesso a diversos artigos de artes,

filosofia, politica, histdria, cultura, entre outros, todos acessiveis de maneira on-line.

Por ultimo, para além do servigo de material bibliografico, o sistema de bibliotecas da
UFC fornece aos discentes assessoria, ndo somente para a utilizagdo do acervos da mesma, mas
servicos que orientam academicamente aos estudantes, seja na formata¢ao dos Trabalhos de
Conclusdao de Curso, no treinamento para o Portal CAPES, dando instrucdes para o
preenchimento do Curriculo Lattes, fornecendo ferramentas que ajudam na pesquisa (tais como

o Evernote e o EndNotebasic), entre diversos outros recursos

PLANO DE METAS
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Para o funcionamento pleno deste curriculo, se torna urgente que sejam realizadas
acoes de melhoria e ampliagcdo em infraestrutura e recursos humanos. Destacamos abaixo as

necessidades que precisam ser supridas para o funcionamento pleno desta proposta curricular.

l. Infraestrutura:

- Atualmente temos no Pici 04 salas de corpo disponiveis para os Cursos de Teatro,
Danca e Musica, quando seriam necessario, para todas as atividades curriculares, pelo menos
05 salas para cada Curso. Estes espagos se tornam necessarios para o bom desenvolvimento
das atividades académicas, pois as disciplinas precisam ocupar, muitas vezes, nao s 0 seu
horario regular, mas também dar espaco de ensaio e preparacio de trabalhos cénicos aos
discentes.

- Ha um projeto de construcao de um Teatro, que também funcionard como espaco de
aulas, como um prédio anexo ao ICA-PICI, este espago precisa ser concretizado, nas
especificidades com as quais esta projetado. Vale destacar que este projeto, para o seu
desenho, contou com a assessoria de diversos professores do Curso de Teatro e de outras artes
dentro do Instituto.

- A criac¢do de uma sala equipada com aparelhos de mediagao tecnologica.

- Sobre o Teatro Universitario, se torna necessario a criagdo de, no minimo, trés amplas
salas de ensaio. Se sugere, para tanto, que a constru¢do destas salas ocorra sobre as salas
anexas ja existentes no espacgo, criando um segundo andar no prédio.

- Criacdo de uma sala/espago adequado no Teatro Universitario para instalagao do

CENOTEC. Sugerimos para tal o espaco existente na lateral do Teatro Gracinha Soares.

2. Recursos humanos:

- Contratagdo de, ao menos, mais dois professores efetivos para o curso de Teatro-
licenciatura.

- Para a manutencao e difusao da produgdo vinculada ao Laboratorio de Cenografia e
Tecnologias da Cena (CENOTEC) ¢ necessdria a contratacao de dois técnico-administrativos
(ambos com perfil de cenotécnico: o primeiro voltado para maquiagem e figurino e outro
voltado para cendrio).

- Para manutencao e difusdo Centro de documentagao do teatro cearense (DOC teatro)

necessitamos da contratagao de um técnico administrativo.

185



20 REFERENCIAS

BERBEL, Neusi A. N. As metodologias ativas e a promogao da autonomia de estudantes.
Semina: Ciéncias Sociais € Humanas, Londrina, v. 32, n. 1, p. 25-40, jan./jun. 2011

DUBATTI, Jorge. O Teatro dos Mortos: introducao a uma filosofia do Teatro. trad. Sérgio
Molina. Sao Paulo: edigdes SESC, 2016.

LARROSA, Jorge. Tremores: escritos sobre a experiéncia. Belo Horizonte; Auténtica, 2014.

ORLANDI, Eni Puccinelli. A linguagem e seu funcionamento: as formas do discurso.

Campinas: Pontes, 2011.

RANCIERE, Jacques. O mestre Ignorante: cinco ligdes sobre a emancipagio intelectual. Belo
Horizonte: Auténtica, 2002.

Documentos Institucionais

- Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educacao Nacional de 1996 (Lei n°. 9394/1996);

- Lei 13.278 de 2016 que altera a LDB de 1996;

- RESOLUCAO N° 4 de 8 de marco de 2004/CNE - Diretrizes Curriculares Nacionais do
Curso de Graduagao em Teatro;

- Plano Nacional de Educagao de 2014 (Lei n°. 13005/2014);

- Resolugao CNE/CP n° 1, de 2 de julho de 2019 - Altera o Art. 22 da Resolugao CNE/CP
n° 2, de 1° de julho de 2015, que define as Diretrizes Curriculares Nacionais para a formacao
inicial em nivel superior (cursos de licenciatura, cursos de formacao pedagdgica para graduados
e cursos de segunda licenciatura) e para a formag¢do continuada.

- Resolucdo CNE/CP n° 2, de 20 de dezembro de 2019 - Define as Diretrizes Curriculares
Nacionais para a Formagao Inicial de Professores para a Educacdo Bésica e institui a Base
Nacional Comum para a Formagdo Inicial de Professores da Educagdao Basica (BNC-
Formagao).

- Resolucao N° 28/CEPE, de 1° de dezembro de 2017, que dispde sobre a curricularizacao
da extensao nos cursos de graduacdo da Universidade Federal do Ceara (UFC);

- PDI - Plano de Desenvolvimento Institucional da UFC (2018-2022);

- BNCC - Base Nacional Comum Curricular (2018)

- Projeto Politico Pedagogico do Instituto de Cultura e Arte (2011)

- Cartilha de Acessibilidade da UFC

186


http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_docman&view=download&alias=116731-rcp001-19&category_slug=julho-2019-pdf&Itemid=30192
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_docman&view=download&alias=135951-rcp002-19&category_slug=dezembro-2019-pdf&Itemid=30192

ANEXOS

- Manual de Normatizagdo do TCC

- Manual de Normatizagao das Atividades de Estagio

- Manual de Normatizagao das Atividades Complementares
- Manual de Normatizagao das Atividades de Extensao

187



